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Estetyka zmaconych emocji, estetyka zwyklosci — o Dorocie

Mastowskiej dwukrotnie *

Zmacone kategorie

Od ponad dwoch dekad konstatujemy - tak w literaturze, jak filmie
I sztuce - dominacje ,,gatunkow zmaconych” (by postuzy¢ si¢ okresleniem
Clifforda Geertza, ktore zrobito karierg). Ten rodzajowo-gatunkowy
synkretyzm stat si¢ wyrdznikiem  estetyki poznej nowoczesnoSci.
Podobnie, metafory wszelkiej hybrydycznosci, metamorfozy badz tez
labilnosci, przyjety sie jako pomocne w charakterystykach nie tylko
kultury, ale réwniez form zycia wlasciwych dla spoteczenstw ,,ptynnej
nowoczesnosci” - by z kolei siggnag¢ po inng, réwnie popularng dzi$
metafore. Owa inwazja form i kategorii ,,skottowanych”, wedle stow
Geertza , wymusza na nas — jak powiada on — nie tylko zwrot ku inter- ,
czy raczej trans-dyscyplinarnosci, ale takze akceptacje ,,demokratycznego
klimatu”, ktérego dobrodziejstwami cieszy si¢ nasze mys$lenie i ktorego

niepozytkami si¢ trapi.

Zamiast ustawionych w zwartym szyku ,,rodzajow naturalnych", sztywnej, ostro
zroznicowanej pod wzgledem cech jakoSciowych typologii, coraz bardziej dostrzegamy
wokol nas rozlegle, niemal nieprzerwane pole rozmaicie pomyS$lanych i réznorodnie
skomponowanych wytworéw, ktore umiemy porzadkowaé jedynie z punktu widzenia
praktycznego, relatywnego, w zwiazku z naszymi wlasnymi celami. Nie cheg przez to

powiedzie¢, ze nie rozporzadzamy zadnymi konwencjami interpretacyjnymi. Mamy ich



wiecej niz kiedykolwiek, ale sag one zbudowane - a czgsto jedynie sklecone - tak, aby

pasowaty do sytuacji plynnej, zréznicowanej, zdecentralizowanej i nieuleczalnie

niesldadne"’.1

Konsekwencje z tego wyciagngli arty$ci 1 pisarze, ale takze
badacze literatury czy filozofowie, w tym takze ci , ktorzy zajmuja si¢
afektami . Oni akurat nas interesujg szczegodlnie i do nich chcg si¢ odwotac.
Kiedy$ - za Spinoza - wyrdzniano afekty prymarne i pochodne, dzi$
badacze wolni od wymogu taksonomicznej nieskazitelnosci zaczeli mowic
0 ich kontaminacjach, czynnych w naszym zyciu badz transmitowanych
przez dzieto.? 1 tak na przyktad, osiadta na uniwersytecie Stanforda
amerykanska badaczka Sianne Ngai, autorka ksiazki Our Aesthetic
Categories, zwraca uwagg na zyskujacg dzi§ coraz wigksza popularnos¢
estetyke zmaconych afektow, afektéow ktérym wiasciwa jest nie tyle
ambiwalencja  ile nieokreslono$¢; afektow, ktére nie prowadza do
roztadowania emocji, nie wywotuja przezycia katarktycznego, ale
przeciwnie, pozostawiaja nas w pomieszaniu.® Mowi o stuplimity, czyli o
mieszance oszotomienia i otgpienia: to co, stuplime, powstaje na

skrzyzowaniu tego co wznioste ale i zarazem nudne. Nietatwo tu 0 polskie

* Tekst powstatl ze srodkéw Narodowego Centrum Nauki przyznanych na podstawie
decyzji nr DEC_2011/03/B/HS2/05729.

1 C.Geertz, O gatunkach zmgconych, przet. Z. Lapinski ,, Teksty Drugie”, 1990 nr 2,
s.114

2 Akurat w na tym polu byto o to tatwo. Zdaniem B. Massumi, afekty majg to do siebie,
ze stanowig ,,synestetyczne perspektywy”, w ktorych interferujg réozne poziomy
intensywnoséci, zwigzanej procesami nieliniowymi. Por. B.Massumi, Autonomia afektu,
przet. A.Lipszyc, ,,Teksty drugie”, 2013 nr 6, s.127

3 S. Ngai, Our Aesthetic Categories. Zany , Cute, Interesting, Harvard University Press,
Cambridge, Massachussets - London, 2012



tlumaczenie, podobnie zreszta, jak 1 w przypadku wprowadzanych przez

nig pozostatych terminow: cute, zany, i interesting.

Owe kategorie estetyczne Sianne Ngai traktuje jako dyskursywnie
ustanawiane oceny (zarazem komunikowane doznania) i jako stylistycznie
zobiektywizowane jakos$ci (upostaciowane w obiekcie estetycznym). To
czynigc, bada zachodzace tu relacje miedzy tymi porzadkami: porzadkiem
tego, co dyskursywne, opisujace i oceniajace , stanowigce materi¢ sadu
estetycznego  (subiektywnego, ale przeciez pretendujacego do
obiektywnosci) i porzadkiem tego, co stylistycznie rozpoznawalne jako
pewne cechy jakoSciowe, materialne, zobiektywizowane, a wigc
uprawniajagce wydany sad. Sad estetyczny to obiektywizacja uczu¢. Ma to
do siebie, ze przynalezy do klasy sadéw performatywnie ,,ktopotliwych” ,
bo - jak powiada za cytowanym przez siebie Stanleyem Cavellem - jest
sgdem na poly opisowym, na poty za$ wartosciujgcym i wyraza sposob, w
jaki kto$ sadzi co$, niby tylko to co$ opisujac. Sprawczos$¢ sadu i
warto§ciowanie sag W nim niejako przemycane, podobnie jak jego
obiektywizm polega na maskowaniu jego subiektywnos$ci. Sady estetyczne
sg wiec trudno odrdznialne od analitycznych. Co wigcej, kategorie
estetyczne maja takze i to do siebie, ze stanowig ideologemy, latwo
stanowigc elementy ideologicznych scenariuszy naszej recepcji $wiata i
wytworow kultury. Tymczasem i dzi$ jeszcze utozsamia si¢ doswiadczenie
estetyczne z bezinteresownoscig jako emocjg i zarazem nastawieniem. Ale
wigkszos¢ naszych doswiadczen estetycznych, podkresla Ngai, stanowi
kombinacj¢ zwyktych uczué, nierzadko sprzecznych, przedsadéw i
idiosynkrazji o charakterze spolecznym, ktore zamacaja kategorie

estetyczne. Wigkszo$¢ z nich domaga si¢ uzasadnienia, ktore zawiera



argumenty ze Swiata pozaestetycznego: polityczne, moralne, historyczne,
etc. Estetyka nie jest jedynie dyskursem przyjemnosci i oceny ale
uprawomocnienia, gdzie czgsto dopuszczamy si¢ retorycznych naduzyc¢ i

spotecznych manipulacji.

Czym charakteryzuje si¢ wigc, na przyktad to, co kwalifikuje jako
cute? Cute to skrocona forma acute, to stowo kiedy$ znaczylo pretty/
Sliczny, ale w etymologicznie wywodzi si¢ od tac. acutus — ostry. Otoz cute
opisuje pewien rodzaj atrakcyjnosci, ktora jest zwigzana z mtodoscia, ale
zarazem ze szczegdlnym wygladem. Mianowicie z pedomorfizmem, czyli
wygladem dziecka. (Ngai podaje przyktady: Mickey Mouse, Pokemon) .
Cute jest urocze, stodkie, sktania nas do opiekunczosci . Cuteness to
kwalifikacja polegajaca na ,.estetyzowaniu bezsilnos$ci”. Zasadza si¢ na
sentymentalizowaniu tego, co znikome, bezbronne, stabe. Owa cuteness
przyshuguje temu, co kojarzone jako infantylne, kobiece, niegrozne, nawet
jako$ uposledzone. Jest w niej jaka§ sadystyczna komponenta (dos$¢
wspomnie¢ gotowos$¢ Z jaka dzieci sg sktonne zameczy¢ z mitosci swoich
ulubiencow. To, co cute jest sytuowane (i sytuuje si¢) W pozycji
podrzednosci, kondycja tego, co cute jest wdzigczenie si¢, mizdrzenie,
zabieganie o sympati¢, o opieke - co jest znakiem, ze cute nie oznacza
statycznego stosunku sit, ale raczej dynamizm i ztozono$¢ walki o wtadze.
(,,Pan jest taki duzy a ja taka malutka....”. Tutaj emblematyczng postacia
jest, na przyktad, Audrey Tatou w filmie Bog jest wielki, a ja malutka ,
romantycznej komedii o pechowej dziewczynie, ktora usituje znalezé
swoje miejsce na ziemi.

»Stodkie” sa dziecigce zabawki, ubranka, wypchane misie, etc.

Cute przynalezy do domeny tatwej, swojskiej konsumpcji. Przymila si¢ i



wdzieczy. Jest siclankowe albo banalnie romantyczne, wskazuje na
ztozono$¢ naszego pragnienia bycia w ,,prostszych” stosunkach ze
Swiatem, pragnienia doswiadczania utopijnej zgodno$ci jako$ciowego
wymiaru owej konsumpcji i zarazem jej utylitarnego wymiaru. Czyli
wyzbycia si¢ podejrzliwo$ci wobec rynku jako machiny wprzegajacej nas

w ekonomi¢ interesOw, w ktorej tracimy status suwerennych podmiotow.

Z kolei zany , tlumaczy si¢ jako niedorzeczne, blazenskie,
,,odjazdowe” , ,,zakrecone”. (Zannino to posta¢ z commedia dell arte).
Odnosi si¢ do naszego zachowania jako dziatania, czyli ustanawiania
znaczen (a wigc do zachowan performatywnych). Zany to estetyka zabawy
ale i pracy. Zany , powiada Ngali, jest hot to trot, czyli tak gorace, ze az
parzy, w stanie wyzszym, do utraty tchu. To jakby ,,jazda po bandzie”
wlasciwa dla estetyki ponowoczesnej burleski ale i ponowoczesnego
fordyzmu. ,,Zakr¢cone” jest afektujace wiec i odczuwalne (wazny jest
fizyczny aspekt tego co ,,zakrecone™). To estetyka goraczkowego dziania
si¢ i, jako taka, stanowi cz¢sto pomost migdzy tym, co popularne/masowe
i tym, co awangardowe. ,,Odjazdowe” byly kabarety dada, ale
,,0djazdowe” sg popularne programy rozrywkowe. ,,Odjazdowe” albo
»zakrecone” to co$, co wpedza w konfuzje swoja nadmiarowoscia, nad-
obfitoscig, nadaktywnos$cig. Nie jest to jednak kategoria zastrzezona dla
sztuk performatywnych jedynie. Czesto odnosi si¢ do przedstawien pracy
jako produkcji, do dziatalno$ci, w ktorej zaciera si¢ granica migdzy praca
i zabawa, albo do przedstawien kondycji prekariatu, czyli ludzi
niepewnych jutra pozbawionych poczucia bezpieczenstwa, , zyjacych w

niepewnosci losu.



Interesting czyli interesujgce, 0znacza nieoczywiste, ale zarazem
ryzykowne. Jest zawsze negocjowane: w mniejszym badz wigkszym
stopniu okazuje si¢ zamaskowanym agonem. Kiedy kto§ mowi: to
»interesujace”, domagamy si¢ od niego uzasadnienia. Uznanie czego$ za
interesujace jest pierwszym krokiem do uczynienia go takim. W tym, co
»interesujace” odnajdujemy konfuzje: jest takie, bo stawia opoér, nie daje
si¢ tatwo oswoié, sprowadzi¢ do tego samego (juz znanego). Wedtug
Schlegla, powiada Ngai, interesujace i ironiczne sg zbiezne, jako nie
poddane uprzednim, uniwersalnym regutom, okazuja si¢ idiosynkratyczne
I subiektywne. A wiec ,,interesujace” ma calkiem wysoka genealogie w
mysli estetycznej. Ale dzi§ w Ameryce, jezeli kto§ powie ,, to interesujace,
co Pan méwi”, daje rozmowcy grzecznie do zrozumienia, ze mOwi rzeczy
niedorzeczne.

Podsumowujgc: owe kategorie odnoszg si¢ do aktywnosci (i do
wytworow tejze aktywno$ci) zwigzanych z udzialem w procesie
konsumpcji  (cute), dziatania-zabawy/produkcji  (zany), wreszcie

aktywnosci w procesie komunikowania sig (interesting).

Ngai opisuje wiec kilka kategorii estetycznych zbudowanych w
oparciu o afekty, jak je nazywa, ,,pomniejsze” (minor), czy tez afekty
mniejszej wagi. Ale wymienia tez inne, na przyktad glossy (btyskotliwe,
ale efekciarskie), messy (niechlujne, ale bezpretensjonalne ), flabby
($lamazarne, ale niepozbawione fantazji ), glamorous (wystawne, ale
zarazem nie pozbawione blichtru), whimsical (kaprysne i manieryczne, ale
wytworne), luscious (uwodzicielskie, ale w sposob przywodzacy do
zguby), cozy ( przytulne, ale banalne), wacky (dziwaczne, ale intrygujace),

quaint (osobliwe, ale niepokojace), dainty (wyrafinowane, ale przesadnie).



Wszystkie te okre$lenia opisujg jaka$ relacje estetyczng , czyli rodzaj
naszej uwagi charakteryzujacej sposob, w jaki jawig si¢ nam obiekty, to
znaczy, oddaja aspekty w jakich jawia si¢ obiekty (niezaleznie od swej
funkcji, pochodzenia, gatunkowosci), aspekty, ktorym towarzyszy ocena w
oparciu o pozytywne badz negatywne uczucia towarzyszace naszej
percepcji.

Wedlug Ngai nasze afekty, rowniez czgsto te ,,pomniejsze” afekty
ufundowane s dzisiaj na afekcie leku. Dlaczego? Ngai W Swojej pierwszej
ksigzce Ugly Feelings przywotuje Lacana, ktory uwazal, ze Iek jest afektem
prymarnym, przynaleznym niejako do kondycji ludzkiej, jako ze jest
obawg przed wygasni¢gciem Pragnienia, czyli $miercig tego, co dawna
medycyna okreslata mianem vis vitalis. Zostawiajac zreszta Samego
Lacana, trudno nie zauwazy¢, ze lek , niepokdj, jest podstawowym
wymiarem egzystencji, tej jednostkowej 1 tej spotecznej, w dobie ,,ptynnej
nowoczesnosci” czy w ,,spoleczenstwie ryzyka”, jak naszg wspotczesnos¢
okreslaja socjologowie.* W klasyfikacji zaproponowanej przez Ngai lek
jest jednym z tych ,,nieprzyjemnych ” uczué¢ (ugly w tym wypadku raczej
nalezaloby ttumaczy¢ ,,nieprzyjemne anizeli ,,brzydkie”, bo kalifornijska
badaczka akcentuje tu dotkliwo$¢ owych inkryminowanych uczué,
towarzyszacy im dyskomfort), uczu¢, ktore nie maja moralnych konotacji
I nie wywodzg si¢ ze $wiata Arystotelesowskiej poetyki. Nie wywotuja
moralnego przezycia jak silne afekty: podziw, pogarda, gniew czy litos¢ i

daja asumpt do zbudowania estetyki niekatarktycznej, jak powiada.’

4 Jedni zyja w leku z powodu niepewnosci ekonomicznej, inni , sybaryci spoteczenstwa
konsumpcyjnego dreczeni niepokojem, ze coraz trudniej im podsyci¢ stabnace
pragnienie pragnienia. Por. Z.Bauman, Plynne zycie, przet.T.Kunz, Wydawnictwo
Literackie, Krakow,2007 s. 9in.

5> S. Ngai, Ugly Feelings, Harvard University Press, Cambridge, Massachusetts -
London, 2005, s.7-9



Prowadzg w tym wzgledzie do zawieszenia naszych reakcji i, podobnie ,
politycznosci naszych reakcji — albo wrecz paralizujag nasze emocje |
reakcje. Legk nie tyle zamienia si¢ w nasz repulsywny strach przed
rozpoznanym zagrozeniem, ile staje si¢ towarzyszacym nam nastrojem
przyprawiajagcym o zawrdt glowy, nie dajgcym si¢ wyartykutowaé
dyskomfortem na skrzyzowaniu tego co ,,wewnetrze” i ,,zewngtrzne”.
Bowiem I¢k stawia nas w obliczu niewiadomego, ktore trzyma nas na
uwiezi i zmusza do sondowania przyczyn dyskomfortu. Lek zawiesza
nasze dociekania w niepewnosci, prowadzi do niekonkluzyjnosci, kaze
oscylowac¢ miedzy sprzeczno$ciami, pozostawia w pomieszaniu. Estetyce
naszych afektow ( zwlaszcza owych podrzednych afektéw, inaczej niz
estetyce pigkna, brzydoty, wzniostoéci, tragicznosci, komicznosci),
wlasciwe jest to, ze nie prowadzi ona do emocjonalnego roztadowania,
szoku, wstrzasu, ale lokuje w niepewnosci, na progu tego, co bulwersujace
a zarazem niedorzeczne. Dzi$ nasze afekty wywolujg sprzeczne badz
ambiwalentne emocje. Wprowadzajg bardziej w konfuzj¢ anizeli rewoltuja.
Raczej daja do myslenia anizeli przekonuja czy do czego$ zjednuja. Maja
wiec charakter performatywny, ale jest to performatywnos$¢ staba. Dlatego
nalezatoby dodaé, ze estetyka zmgconych afektow nie daje sie¢ tatwo
stosowac na sposob publicystyczny, stuzy¢ realizacji okreslonych celow
politycznych . W estetyce o ktorej mowa, emocje sg efemeryczne i niejako
jednorazowe: sg bardziej nastepstwem dziejacych si¢ zdarzen, anizeli
realizacjg skodyfikowanego instytucjonalnie scenariusza. Czy nie do nigj
odwotluja sie tworcy wspotczesnie? Wspomniana tu Sianne Ngai,
przywotujac rozpoznania Theodore’a Adorno utrzymuje, Ze jest to estetyka
wiasciwa dla wspotczesnej awangardy. Tam gdzie literatura dzisiaj flirtuje

z estetyka kiczu czy tez estetyka camp, tam wilasnie dokonuje sie skryta



praca afektow i kategorii, o ktorych tu mowa. Tam , gdzie pisarz czy
artysta prezentuje si¢ nam jako bezsilny atleta, czyli kto$, kto jest poddany
dyktatowi rynku i niewolny od kompromisow, kto$, kto wyposazony jest
dzi$ juz w niklg moc sprawcza, ale kto zarazem nas intryguje, daje nam do
myslenia, wprawia w konfuzje, irytuje aloo wymaga od nas wyzszego
stopnia wtajemniczenia, odwoluje si¢ do naszego snobizmu, ale zarazem
troch¢ nas nudzi, tam wlasnie siega po $rodki i emocje tu
scharakteryzowane. Jego sztuka ma co$ z btazenady, z dawnej klowniady,
ale 1 zarazem lokuje si¢ w szacownej juz dzi$§ tradycji wymierzania
policzkdw powszechnemu smakowi, czy romansowania z tym, co
bezuzyteczne i praktykowania tego, co bezinteresowne. Ze Swej
,bezsilnosci” artysta dzisiaj czyni wigec cnote: nie daje si¢ politycznie
zinstrumentalizowaé.  Zaryzykowalbym twierdzenie, zZe estetyka
zmaconych afektow dochodzi do glosu rowniez tam , gdzie dochodzi do
glosu, albo wrecz staje si¢ dzi$ normg estetyka weird . Filmy Ulricha
Seidla, Petra Zelenki, Michela Hanekego, Aleksieja Batabanowa, Leosa
Caraxa, a w Polsce cho¢by Marka Koterskiego, Matgorzaty Szumowskiej,
Yukasza Barczyka, Wojciecha Smarzewskiego, fotogramy Nan Golding
czy Davide’a LaChapelle, 1 odpowiednio, niektore akcje autorow polskiej
,»sztuki krytycznej”, albo powiesci graficzne Macieja Sienczyka. Réwniez
finalowe powiesci z edycji Nagrody Nike, Noc zywych Zydéw lgora
Ostachowicza, Mate lisy Justyny Bargielskiej, Nocne zwierzeta Patrycji
Pustkowiak, wczesniej niektore prozy Wiedemanna, moglyby tu

dostarczy¢ materiatu do analizy.

Spektakl jak butelka z benzyna
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Rozpoznania dotyczace charakteryzowanych tu  kategorii
estetycznych daja si¢ przeniesc i zastosowac na gruncie tekstow , z ktorymi
mamy do czynienia w Polsce w latach ostatnich. Chciatbym, poddac tu
pod rozwagg dlaczego sztuka Doroty Mastowskiej Miedzy nami dobrze jest
(‘ale i zarazem jej inscenizacja dokonana przez Grzegorza Jarzyng), i jej
powies¢ Kochanie, zabitam nasze koty pozwalajg si¢ ulokowa¢ w obrebie
estetyki skonfliktowanych afektow i dlaczego. | co z tego wynika dla

literatury i teatru? I dla naszego sposobu obcowania z literaturg - dzisiaj.

W opinii wielu krytykow sztuka Mastowskiej zyskata sobie miano
,,publicystycznej”.® Jej tekst ma oczywiscie swoj wymiar polityczny. Ale
czy ma charakter publicystyczny? Rozstrzygnigcie tej kwestii wydaje si¢
sprawg zasadniczg . Bowiem co$, co jest publicystyczne, jest tym samym
jednoznaczne. Zarzut publicystyczno$ci zdaje si¢ zatem  uchylaé
ambiwalencje emocji i znaczen o ktérych mowa. Albo tekst/inscenizacja
Mastowskiej nie ma takich wiasciwosci, albo konstatowana przez
krytykow  recenzentow  publicystyczno$¢  jest  nadinterpretacja
tekstu/inscenizacji, ekstrapolacjg pogladow 1 sadow estetycznych nie
majacych oparcia w teks$cie/inscenizacji, zatem pochodng wadliwego, bo
nadmiernego udziatu czynnika ideologicznego w rozmowie o tym, CO
polityczne.

Na poczatek nieco faktow: ,,Spektakl powstal w ramach majacej
miejsce  w marcu roku 2009 kolejnej edycji niemieckiego

Migdzynarodowego Festiwalu Dramaturgdw po$wigconego Tozsamosci i

6 Kiedy kolejny raz na sesji zdjeciowej zaproponowano, zebym owineta si¢ biato-
czerwong flaga, poczutam, ze za chwilg zwymiotuj¢ sama sobg” —moéwi autorka w
rozmowie z Katarzyng Surmiak - Domanska, Jestem bogiem rzeczy mafych, ,,Wysokie
obcasy”, z 20 .10, 2012, 5.34
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Historii (Internationales Autorenfestival zu Identitat und Geschichte), w
roku 2009 noszacego podtytut "Digging deep and geeting dirty" (Kopiac
gleboko 1 brudzac si¢). Mastowska znalazta si¢ w towarzystwie Mariusa
von Mayenburga, Marka Ravenhilla, Izraelki Yael Ronen 1 argentynskiego
Niemca Rafaela Spregelburda. Prapremiera odbyta si¢ w berlinskim teatrze
Schaubuhne am Lehniner Platz, ktory byt tez koproducentem
przedstawienia. Nosita tytut We tried even harder. 20 marca aktorzy TR
zagrali Miedzy nami... po polsku, niemieckie napisy wyswietlano tylko na

elektronicznej tablicy nad ich glowami.

Bardzo szybko okazalo sig¢, ze spektakl trafia w punkt festiwalowej idei. Drwigc
z Polakow, otwiera takze niemieckie i europejskie kompleksy, jest absolutnie zrozumiaty

dla zagranicznej widowni. Chyba jeszcze ani razu Jarzyna nie mial tak goracego odbioru

premierowego spektaklu w krajach niemieckoj f;zycznych.7

”Jako autorke spotkato mnie spelnienie, bo ludzie ptakali 1 $miali
si¢ na przemian i wychodzili z teatru, gto§no moéwiac 1 machajac rekami.

Jednak spektakl byt jakas tam butelka z benzyna” — méwita Mastowska®

5 kwietnia 2009 miata miejsce jego polska premiera w
warszawskim TR zatytutowana Migdzy nami dobrze jest. Spektakl wszedt
na scen¢ poprzedzony fama opublikowanego rok wczesniej a
zamowionego przez TR tekstu dramatu . Jego recepcja byta bardzo

zroznicowana, cho¢ dominowat ton zaskoczenia. Rezenzentka GW pisata:

" Lukasz Drewniak, Masfowska rozsmiesza Niemcéw ( ,,Dziennik”™), cyt. Za:
http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/70040.html. Dostep 15.06.2014

8 J.Cieslak, Mastowska. Jedna z miliona (,,Rzeczpospolita”). Cyt, za: http://www.e-
teatr.pl/pl/artykuly/71677.html. Dostep 15.06.2014
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Autorka Wojny polsko-ruskiej pod flaga bialo-czerwong i Pawia krélowej,
uwazana dotad za krngbrne dziecko lansowane przez pozbawiong Qustu i poczucia
przyzwoito$ci krytyke, niespodziewanie podbita serca konserwatystow. Recenzenci,
ktorzy brzydzili si¢ Mastowskiej hiphopowej, dresiarsko-praskiej, z ulga powitali
Mastowska dojrzata, zaangazowana, podejmujaca wazkie kwestie historyczne, majaca w
zanadrzu par¢ zto$liwostek pod adresem gejow, feministek i zepsutego kapitalizmu.
Pokazujac trzy pokolenia kobiet (Babcia, Matka i Mata Metalowa Dziewczynka)
Scisnietych w warszawskiej kamienicy, naznaczonych przez pami¢é o wojnie,
odrzuconych przez transformacje, Mastowska wydobywata zarowno absurdy dyskursu
patriotycznego, jak i poprawnego politycznie pustostowia. Wokot tekstu rozgorzaty wiec
spory o ojcostwo - kto zaptodnit wyobraznie artystki: tradycjonalisci czy liberatowie (bo
na to, ze sama z siebie poczeta, nikt jako$ nie wpadt)? Miedzy nami... z jednej strony
porownywano do prozy Jarostawa Marka Rymkiewicza i traktowano jako hotd dla
kulturotworczej, spotecznej roli Radia Maryja, z drugiej - omawiano na Gender Studies,

chwalono w fanzinach. Ideologiczne przepychanki trwaty miesigcami (.. .).9

Ta sytuacja powtorzyla si¢ 1 po warszawskiej premierze teatralnej
. Mastowska stata si¢ obiektem rywalizacji prawicowych 1 lewicowych
publicystow.Sama autorka w wywiadzie dla ,,Dziennika” tak méwita o

swoim dramacie:

Zderzylam pokolenia: jezyki, sposoby myS$lenia, funkcjonowania, inne
codziennosci, zeby wydoby¢ ten zgrzyt, ten brak czegos$ takiego jak ,,statystyczny Polak”,
brak platformy, na ktorej to by si¢ wszystko spotykato i moglibysmy powiedzie¢ ,,my”.
Wszystko to jest w tej sztuce dos¢ makabryczne, przerysowane, ale wydaje mi sig, ze tutaj
po raz pierwszy moOwie co$ potencjalnie dobrego. Oczywiscie nie formutuje wprost

zadnego pozytywnego przestania, ale to pierwsza rzecz, ktorg napisatam nie pod hastem:

® Joanna Derkaczew, Miedzy nami wojna jest (,,Gazeta Wyborcza”). Cyt. Za:
http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/69983.html. Dostep 15.06.2014
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w jakim okropnym kraju Zyjemy, a jak tu szaro! Odwrotnie, jest tu moja afirmacja bycia

Polka i polskosci, totalnie dzisiaj wyszydzonej, zmieszanej z blotem i traktowanej jako

skaza, jako policzek wymierzony przez los, przynajmniej w moim pokoleniu. 1°

Histori¢ Warszawy Mastowska okreslita stowami "tragedia na
tragedii". Przedstawita ja w opozycji do mimo wszystko picknego, jej
zdaniem, Krakowa. Jako zrodto ekstremalnych tresci w "Miedzy nami..."
wskazata tez relacj¢ z babcig, ktéra jej i bratu "mantrowala swoje

doswiadczenie wojenne"!!

Nie-$wigta rodzina w pikselach

O czym jest tekst Mastowskiej? Postuze sie opinig jednej z krytyczek, bo

stanowi dobry punkt wyjscia do rozmowy:

W centrum swojego zainteresowania stawia podejrzang grupe, jaka jest
rodzina polska. Tokategoria dosy¢ niejednoznaczna, cokolwiek podejrzana i wcigz
fascynujaca, nieustannie przyprawiajaca o stany lekowe lub salwy niepohamowanego
$miechu, co §wietnie Jarzyna punktuje. Niekoniecznie jest to najmniejsza jednostka zycia
spotecznego. Polska rodzina to wnuczka (Mata Metalowa Dziewczynka - Aleksandra
Poptawska), matka (Halina - Magdalena Kuta) i Osowiata Staruszka na Wozku
Inwalidzkim (babcia - Danuta Szaflarska). Polska rodzina to takze rodzina celebrytow,
czyli person, ktore sg znane z tego, ze s3 znane, oraz rodzina osiedlowa sktadajaca si¢ z

wykluczonych, sasiadek, psiapsiotek, spikeréw z Radia Maryja (osiedlowy gej, Bozena -

1OCyt.za:http://kulturaonline.pl/maslowska,0,miedzy,nami,dobrze,jest, tytul artykul,4813.
html. Dostep 15.06.2014

11 http://www.rozmaitosci.home.pl/balkon-przez-komunistow-urwany-relacja-ze-
spotkania-z-grzegorzem-jarzyna-i-dorota-maslowska-na-festiwalu-boska-komedia.
Dostep 15.06.2014
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Marta Maj, gtos z radia - Lech Lotocki), czy rodzina czytelniczek gazetki Tesco. U
Jarzyny polska rodzina rozrasta si¢ i ogromnieje w oczach, dopisujac do swojego drzewa

genealogicznego kolejne typy. Okazuje si¢, ze owa polska rodzina to cala Polska, a dla

niektorych Polska to caty swiat 2

Swoja droga: czy nie mamy tu do czynienia ze znaczacg nieobecnoscia?

Mam tutaj na mysli ,,brak” ojca.’?

Wyrazane w recenzjach opinie zaréwno o tekécie Mastowskiej i 0
jego inscenizacji przez Jarzyng, byly rozmaite. Od entuzjastycznych po
wysoce krytyczne. Rozrzut opinii i zarazem emocji czytelnika czy widza,
oraz to, co pracuje na rzecz ambiwalencji znaczen tekstowych i teatralnych,
jest dla mnie tutaj kwestia kluczowa. Stawiam tutaj teze, ze zmgcona
estetyka , ktora tu pokrotce przywotalem, odgrywa kapitalng rolg.

Juz didaskalia w Scenie pierwsze] daja bardzo literackie

podpowiedzi i sytuujg postaci w estetyce zmgconych emocji:

Mata Metalowa Dziewczynka w marynarskim ubranku i dziko pr¢zaca sig
kokarda w rzadkich metalicznych wioskach i jej babcia, Osowiata Staruszka na wozku
inwalidzkim ciggngaca za sobg po wykladzinie splatane kable warkoczy albo pajgczyn, sa
w nim jak pasazerki tonacego statku- zawieszone pomig¢dzy panika a nuda, bezmyslng

aktywno$cia a DbezmyS$lng stagnacjg, klaustrofobia a Igkiem przestrzeni, z

12 7ofia Bartoszewicz, Melancholijne grzebanie w pikselach ( ,,Czas Kultury”). Cyt. za:
http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/82662.html. Dostep 15.06.2014

13 Co sugeruje trop autobiograficzny. ,,Interesuja mnie te relacje, wyrastatam w
matriarchacie. Moja rodzina miata podobng strukture jak ta, ktérg pokazatam w Migdzy
nami dobrze jest - babcia, mama i ja” — powiada Mastowska w rozmowie z Katarzyng
Kubisiowskg dla ,,Tygodnika Powszechnego” (2012 nr 42), a z drugiej czyni jg by¢
moze jednym z tych diagnostow, ktorzy (uzywam formy meskoosobowej, bo jest wsrdd
nich takze chociazby Tadeusz Konwicki) uwazaja polska kulture za faktycznie
matriachalna, a w kazdym razie wskazuja na zajmowang pozycj¢ meskich podmiotow
jako na nieuprawniona.
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charakterystyczng dla oséb skazanych na swoje towarzystwo niejasnoscia, czy bardziej
gonig si¢, czy przed soba uciekaja, czy zmeczone jednym i drugim trwajg w bezruchu.
Pomigdzy ich naprzemiennymi napadami stuporu i nadpobudliwosci matka Dziewczynki,
Halina, wykonuje z niewzruszeniem automatycznego zwierzecia pociggowego

automatyczne czynno$ci gospodarcze, a teraz akurat wychodzi wyrzuci¢ $mieci).!*

Podkres$lana stagnacja i aktywizm, desperacja i hektyczno$é,
automatyzm i kompulsywna seryjno$¢ zachowan czynigca z nich postaci
marionetkowe, nadaje ich dziataniom tak che¢tnie wykorzystywany przez
estetyke zany wymiar burleskowy, wlasciwy dla przedstawien kondycji
ludzi znajdujacych si¢ w trybach wielkokapitalistycznego spoteczenstwa-
maszyny . Fragmenty didaskaliow odnoszace si¢ do scenografii rowniez
wydobywaja wspomniany element nietrwato$ci potaczonej ze stagnacja ,
obecnos$¢ katastrofy podminowujacej zatechty, skrzetnie budowany tad ,

prowizorke skryta za pozorami statosci:

Stary wielokondygnacyjny budynek ludzki w Warszawie. Mieszkanie
jednopokojowe. Dwie pary drzwi- jedne wychodza na podworko z pojemnikami na
odpady wtorne, zza drugich dochodzi caty czas toaletowy szum, wodne betkoty, ciurkanie
rur. Okno, za ktérym przetacza si¢ caly czas w bezposredniej bliskosci dzika,
wszystkozerna karuzela wielkiego miasta ze swoimi tramwajami, samochodami,
klaksonami i przelatujagcymi po niskim niebie samolotami, od ktérych drzy w barku
butelka ze zwietrzalym Ciociosanem, drza misterne piramidy obitych i oblepionych
resztkami zywnosci garnkow i garnuszkoéw na kuchence, trzgsie si¢ obraz w wiecznie

wlaczonym telewizorze i syczy i spina si¢ zarowka w zyrandolu. Wnetrze sprawia caly

czas wrazenie zbudowanego na pekajacej ziemi albo spychanego spycharka. (Mndj,5 )

14D. Mastowska , Miedzy nami dobrze jest, Wyd. Lampa i Iskra Boza, Warszawa 2009,
s.5. Dalej cytaty z dramatu oznaczam w tek$cie Mndj z numerem strony.
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Jak nalezaloby zatem oceni¢ zabieg inscenizacyjny, polegajacy na
rezygnacji z podkreslanych w didaskaliach brzydoty, ubdstwa i
dominujgcego W zagraconym pomieszczeniu chaosu na rzecz

wypracowanej estetyzacji teatralnej przestrzeni?

Grzegorz Jarzyna nie bawi si¢ na scenie w doktadne odwzorowywanie
okropnos$ci §wiata wykreowanego przez Mastowska. Tworzy raczej sceniczny obraz jego
zatozonej umownosci. Tu wszystko jest tylko lekko zaznaczone, jak narysowane dziecigca

kreska fantastyczne obrazki. Zatloczone mieszkanie umieszcza w czystej, bialej

przestrzeni $cian, na ktoérych pojawiaja si¢ animacje i projekcje zdje;(':.15

Zabieg ten poroznil krytykéw. ,Jarzyna w przyjemny sposob
odebrat sztuce turbodotadowanie” — pisata Christine Kuehl.® Nie tylko

ona.

Premiera Miedzy nami dobrze jest w berlinskim teatrze Schaubiihne w rezyserii
Grzegorza Jarzyny to jedna z gorszych rzeczy, jaka mogta przydarzy¢ si¢ tekstowi Doroty
Mastowskiej. Ironia i groteska tekstu Doroty Mastowskiej stoczyly w Berlinie ostrag walke
z kolorowa, utadzong, nastrojowa inscenizacja Grzegorza Jarzyny. (...) O spektaklu
Grzegorza Jarzyny lepiej byloby jak najszybciej zapomnie¢. Nie gubi moze wszystkich
waloréw tekstu, ale pokazuje polski teatr jako anachroniczny i pretensjonalny, gdzie

"nowocze$nie" rowna sie "z laptopem, designerskg kanapg i smooth jazzem w tle. 17

Rownie ztego zdania byt recenzent ,, Tygodnika Powszechnego™:
Literatura Mastowskiej zbudowana jest na sprzeciwie, inteligentnym i ghupim,

przewrotnym 1 prowokacyjnym buncie. Prapremierowa inscenizacja w rezyserii

15 Agnieszka Rataj,Rzeczywisto$¢ jest gdzie indziej (,,Teatr”). cyt. za: http://www.teatr-
pismo.pl/index.php?sub=archiwumé&f=pokaz&nr=833&pnr=43. Dostep 15.06.2014

18 Polskie autoportrety w Schaubiihne .Cyt. za: http://www.e-
teatr.pl/pl/artykuly/76810.htm. Dostep. 15.06.2014

17 Joanna Derkaczew , op.cit
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Grzegorza Jarzyny to poczciwy cover (...), wykonany w aranzacji - powiedzmy - smooth
jazzowej. Rzecz rozgrywa si¢ w bialym, sterylnym pudelku sceny, wyznaczonym
ptociennymi parawanami, na ktére projektowane sg komputerowe animacje: fruwa stolik
i lampa, biega kucyk. W tle rozbrzmiewa ciepta muzyka. Dziewczynka ma warkoczyki i
ubranie grzecznego dziecka, babcia porusza si¢ na elektrycznym wozku, mama i sgsiadka
dobrodusznie przycupnely na krzestach. Poczatek przedstawienia sprawia wrazenie,
jakby$my pomylili nie tylko teatr, ale i tekst: wszystko, co udaje si¢ wydoby¢ z
Mastowskiej, to sprawnie napisana i z werwa zagrana komedia obyczajowa o nieco
gorzkim posmaku. I cho¢ ta stylizacja jest z pewnoscig czgscia prowadzonej przez

rezysera gry z Mastowska, do konica pozostaje wrazenie, Ze poruszamy si¢ na powierzchni

tekstu i nie dotykamy tego, co w nim istotne.*®

Podobnie recenzentka ,,Czasu Kultury”:

Miedzy nami dobrze jest wyrezyserowane przez Grzegorza Jarzyne w TR
Warszawa to fajne przedstawienie. Ten niewyszukany przymiotnik jest, moim zdaniem,
najwlasciwszy do opisu trwajacej circa sto minut litanii pod wezwaniem pozornie
antypolskim, ktora konczy si¢ rozdzierajgcym i traumatycznym okrzykiem rozgrzeszenia.
(...) Scenografia, kostiumy, §wiatlo i muzyka wprawiajg w dobry humor. Krolujg kwiatki
na sukienkach, warkocze i wesote animacje projektowane na trzech $ciano-ekranach
mieszkania. Scenografia jest pyszna. Mastowska nazywa ja estetyka sofy i laptopa.
Wirujace po $cianach animowane, komputerowo wykreowane czajniki, kubki, noze i
nozyczki poruszaja si¢ w somnambulicznym tempie pylu unoszacego si¢ po wojennym
bombardowaniu Warszawy. Mieszkanie tonie w §wietle rozowym albo zielonym, albo
fioletowym, albo skapane jest w mroku, z ktdrego cicho i podstgpnie wylania si¢ postaé
Adama Woronowicza - autora? narratora? wielkiego kreatora historii? Mastowskiej (....)
Cala potwornos$¢ polskosci, umiejetnie zamknigta przez pisarke w jezyku, ulega takim

scenicznym przeksztatceniom, ktore odbierajg jej traumatycznosé czy kategorycznosé

18 Marcin Koscielniak, Frymus$na Maslowska (,,Tygodnik Powszechny”).Cyt. za:
http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/74168.html. Dostep 15.06.2014
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(wyjatkiem jest ostatnia scena), a nasycaja humorem, zartem, komizmem. Dlatego jest

fajnie, ale nie jest refleksyjnie.19

Recenzentka »Czasu Kultury” formutuje wiele trafnych
spostrzezen, ale sama pada ofiarg estetyki afektow zmagconych.
Identyfikuje zastosowang i inscenizacji estetyke (to rodzime echo estetyki
cute, cho¢ nie do konca ja rozpoznaje, a interpretuje ja juz catkiem
jednowymiarowo: jak to juz zostalo powiedziane, wilasciwa jest owej
estetyce infantylna tkliwo$¢, ale takze i skryte wezwanie do dominacji oraz
agresji, kicz i fetyszyzm towarowy, ktore komplikujg idyllicznos¢ czy
tagodno$¢ znaczen. | wlasnie ta hiperestetyzacja jako ~ zamyst
inscenizacyjny tak zostat jednak przez czesé¢ krytyki zinterpretowana jako
wprowadzenie efektu obcosci: ,to $wiat nieistniejacy, (...) celebryci,
ktorych zycie to "holda" kolorowych pikseli, rownie nieprawdziwa jak
$wiat Babci, Metalowej Dziewczynki i Haliny”. 2° Dzigki tej estetyzacji

istnieja ( a raczej nie istniejg) dobitniej:

Jarzyna robi rzecz rezysersko najmadrzejsza - pozwala czysto wybrzmiec
tekstowi Mastowskiej niemal w cato$ci. (...) W kontrascie do mocnego tekstu wprowadza
ich w $wiat tagodnie nierealny, troche jak z bajki czy komiksu, wykreowany przez
komputerowe animacje i podktad dzwiekowy przypominajgcy bezplciowg muzyke w

windzie. 2!

19 Zofia Bartosiewicz, op. cit.

20 A, Rataj , op. cit.

21 A, Rataj, Swiat tagodnie nierealny (,,Zycie Warszawy™), cyt. za: http://www.e-
teatr.pl/pl/artykuly/70754.html. Dostep 15.06.2014
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»lekst zostal zaopatrzony w werystyczne didaskalia, Jarzyna
skontrapunktowat go pikselowa scenografia, oczyszczajac przestrzen dla

stowa, a przy okazji nic nie tracgc z poczucia humoru autorki”.??

Jarzyna (...) po prostu oddat gtos Mastowskie;j. (...) znalazt tylko przestrzen, w
ktorej wszystkie atuty autorki mogg si¢ zmaterializowac.(...) Idzie tam, dokad zaprowadzi
go gadanie postaci, skoki wyobrazni Mastowskiej. (...) Chce prawie przezroczystego
teatru - troche gadzetow, szczypta efektow wideo, fatszywie uspokajajaca, chilloutowa

muzyka, jakby odklejona od absurdalnego $wiata To tylko pozornie lekka, sympatyczna,

skrzaca si¢ humorem premiera. Jarzyna definiuje ciemno$¢ przez jasnosé. 3

Sama Mastowska tego zabiegu nie odebrata zle:

Mam wrazenie, ze w Miedzy nami ten syntetyk, ta estetyka sofy i laptopa
obrécita si¢ przeciwko sobie i powiedziata do siebie co$ waznego. Ze Grzegorz Jarzyna

bardzo dobrze wyczul, ze nie da si¢ o tych wszystkich potach, garnkach i wydzielinach

opowiada¢ inaczej niz przez plekse i lateksy.24

Istotnie, tak skontrapunktowany tekst dramatu Mastowskiej wydaje
sie tylko zyskiwac: ,estetyka sofy i laptopa” wprowadza efekt obcosci
wobec jezyka tekstu, glownej sity sprawczej (sity afektujacej) w tym
przedstawieniu i tym mocniej sit¢ jezyka wydobywa.

Warto wskazaé na jej jeszcze inny aspekt tego zabiegu. Estetyczne
odrealnienie wydobywa wazny aspekt rzeczywistosci kompromitowanej w

tym dramacie, mianowicie charakter rzeczywistoséci. Nierealny znaczy tu

2 A .Glowacka, Widelec Mastowskiej, (,,0pcje”). Cyt. Za: http://www.e-
teatr.pl/pl/artykuly/84270.html. Dostep 15.06.2014

23}, Drewniak, op.cit.

24 ], Cieslak, op.cit.
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nie tyle nierzeczywisty, co pozorny. W zderzeniu z jezykiem i realiami
$wiata dramatu owo odrealnienie staje si¢ - dla nas widzow - frapujace , bo
wiasnie nieoczekiwane, wigc jako ,,interesujace”, zastanawia jako chwyt
teatralny. To co ,,interesujace” jawi si¢ jako takie, bo jest w jaki$ sposob
odmienne od spodziewanego. Kwalifikacja ,,interesujgce” 0znacza probe
oswojenia odmienno$ci, zintegrowania z tym, co ,,znane”. Ngai zwraca
takze uwagg i na to , ze kategoria ,,interesujace” bywa dzis cz¢sto pochodng
stale dokonujacej si¢ w spoteczenstwie Sieciowym mediatyzacji
rzeczywisto$ci (mediatyzacji dyskursywnej, telewizyjnej, filmowej,
cyfrowej wreszcie), mediatyzacji czyli, jak powiada ,zdublowania czy
raczej zwielokrotnienia rzeczywisto$ci. Nie chodzi tu tylko o to, ze w
przypadku wielu dziejacych si¢ dzi$ zdarzen, jak powiada Niklas Luhmann
obserwacja zdarzeh ma miejsce niemal w tym Samym czasie, CO same
zdarzenia. Owo zwielokrotnienie dokonuje si¢ w glowach uczestnikow
informacyjnego spoleczenstwa masowego. Nawet jego anonimowi
uczestnicy identyfikuja swoje zachowania z medialnym dyskursem na ich
temat ( nota bene sztuka identyfikuje si¢ dzis z teoretycznym dyskursem
na swoj temat). W dramacie Mastowskiej w mieszkaniu caty czas wlaczony
jest telewizor: corka i wnuczka caly czas upominaja Osowialg Staruszke
na Wézku, aby nie zastaniala telewizora. Domownicy sg wigc caly czas
niejako ,,w taczu” z Wielkim Innym . Nie jest orwellowskim Wielkim
Bratem, ale przeciez caty czas sktania nas do samokontroli, zmusza do
poréwnan, autorefleksji, etc. Ten nowy medialny porzadek to jakby
odpowiednik ,,cudzego spojrzenia” u Sartre’a. W spoteczenstwie
sieciowym, wszystko istnieje rownolegle w lustrzanym odbiciu. To nowy
wymiar naszego istnienia - jakby nieustajace Lacanowskie stadium

zwierciadla, a w przypadku sztuki, nowy spoteczny istnienia dzieta sztuki,



21

rownie prawdziwy i rzeczywisty dzi§ jak jej wymiar towarowy, ktory
zmienia cyrkulujagce w medialnym obiegu obiekty w fetysze .

Ten porzadek medialny, réwnolegly wobec naszego rzeczywistego
istnienia , to porzadek spektaklu, rytualny mechanizm separacji, alienujacy
kazdego od pozostatych. Nie taczy nas, tylko jednoczy w owym
zatomizowaniu i alienacji (w tym sensie , ze obdarza nas jednakowo

kondycja wyobcowania).

»U zrodet spektaklu tkwi zanik jednosci $wiata, a gigantyczna ekspansja
nowoczesnego spektaklu wyraza ogrom tej straty. W spektaklu pewna cze$¢ $wiata
odrywa si¢ od $wiata, wystepuje przed nim jako jego przedstawienie i jest wobec niego
nadrzedna. Spektakl jest tylko potocznym medium tego oddzielenia. Tym, co laczy
widzow jest po prostu jednostronne odniesienie do centrum [instancji nadajacej przekaz —

M.Z.], utwierdzajacego ich izolacje. Spektakl jednoczy to, co rozdzielone, ale jednoczy to

wylacznie w rozdzieleniu.?

Spektakl dystrybuuje alienacje i na inny jeszcze sposob! Jest
rodzajem rzeczywistosci fantomicznej, ktorej topografie¢ wyznaczaja
fetysze. Towar-fetysz staje si¢ centralng kategorig identyfikacji spoteczne;j.
Spektakl zarzadza owymi fetyszami, kontroluje nasze emocje z nimi
zwigzane I W tym sensie zniewala: Jestes tym , czego uzywasz/posiadasz.
Fetysz  jest materialnym  wyrazem ideologii  spoteczenstwa
konsumpcyjnego. Ale fetysz pozuje na obiekt a: stale wymyka si¢ nam, jest
atrakcyjny przez swoja nieosiggalnos¢, przez to, ze jawi si¢ W swej coraz
to innej i bardziej powabnej postaci. Wymyka si¢, bo wejscie w jego

posiadanie budzi w nas poczucie winy. Jawi si¢ w istocie jako zakazany

%5 G. Debord, Spofeczerstwo spektaklu, przet. M. Kwaterko, Pafistwowy Instytut
Wydawniczy, Warszawa, 2009, s.42-3.
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obiekt idolatrii. Z jednej strony fakt, ze go nie posiadamy budzi w nas
poczucie winy. (Kapitalizm wedlug Waltera Benjamina jest religia winy).
Zreszta 1 posiadanie nie zaspakaja pragnienia, bo mechanizmy
kapitalistycznej ekonomii ciggle odraczajg fakt posiadania obiektu-fetysza,
ciggle jawi si¢ on pod nowa postacig. Ale nie tylko: zakazuja jego
konsumpcji/uzycia, bo konsumpcja jest profanacja obiektu.

Czy nie jest to §wiat w ktorym Halina i jej przyjaciotka, gruba
Bozena, zyja ciagle niedostepnymi marzeniami-fetyszami z nicosiggalnej
rzeczywistosci czasopisma ,,Nie dla Ciebie”? Czy nie stamtad czerpiag
wzory swoch zachowan? Ich codzienna egzystencja to pole szyderczego
materializowania si¢ ich jako anty-wzorow, niczym w ztej basni. Czy nie
zyja ciaglym poréwnaniem? Czy nie celebrujg tandetnych podrobek
tamtego niedostgpnego? Estetyzacja zastosowana przez Jarzyng Czyni
Haling i Bozeng czg¢scig Swiata-spektaklu , podobnie jak sportretowani w
dramacie celebryci: Aktor, Prezenterka, Edyta i Monika. Monika ze
scenariusza Mezczyzny/Rezysera powiada: ,,wiele zawdzigczam swemu
nieistnieniu i niebyciu”, i jest to cata 0 niej prawda, bo do tego sprowadza
si¢ akurat jej rzeczywista egzystencja. Walczacy ze sptatg rat kredytowych
i brakiem uznania zawistnych krytykow rezyser zaangazowanego
spotecznie filmu jest tylko jednga noga w kolorowym, atrakcyjnym §wiecie:
jego groteskowe proby zainstalowania si¢ w nim ilustrujg mizeri¢
fabrykantow $wiata spektaklu, cynicznych lumpenproletariuszy ducha.

Estetyzacja w istocie zapoczatkowuje poetyke, ktora przesgdza o
interpretacji przedstawienia: oto w pierwszej scenie, za pastelowym
ekranem widzimy cieh M¢zczyzny z notebookiem. To on czyta didaskalia

Sceny Pierwszej, czemu towarzyszy temu, dyskretna, ale niepokojaca
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muzyka: to on jest demiurgiem $wiata przedstawionego, zdeponowanego

w jego laptopie, a poczetego w jego glowie .

Realizm batetyczny

Ale jak juz zostalo powiedziane, estetyzacja pracuje na rzecz
wydobycia afektywnej roli jezyka Mastowskiej. Istotnie, jezyk jest
prawdziwym bohaterem sztuki Mastowskiej. Zasada wedle ktorej
dokonuje si¢ to przedsiewzigcie zostaje odstonigta juz w Scenie Pierwszej,
w dialogu wnuczki, czyli Matej Metalowej Dziewczynki z Babcig , czyli
Osowiatg Staruszka na Wozku Inwalidzkim. Idylliczne wspomnienia z
czasOw przedwojennej mtodosci przywotane w wypowiedzi utrzymanej w
wysokim stylu, utrzymywanym w tonie domorostej wzniostosci, sa
natychmiast brutalnie kontrowane szyderczymi rymami, kalamburami i

echolaliami, parodystycznymi odwrdceniami.

OSOWIALA STARUSZKA: (...) Przed wojna to si¢ chodzito ze az hej. Do
kina, na wafle, na ptifury, nad rzekg. Po piasku,
po ziemi, nad rzeke. Po trawie, po fiolkach puszystych, nad rzeke, w
upalne dni, gdy jej gruba, czysta, porznigta promieniami stonca jak jaka karafka tafla...

MALA METALOWA DZIEWCZYNKA: Jaka znowu rzekg?

STARUSZKA: Jak to? Nad Wiste.

MALA METALOWA DZIEWCZYNKA: Nad te gnojowe? O Jezu.

STARUSZKA: Jaka gnojowe? Tu, nad Wiste. Tylko saboty na nogi, kawatek
chleba w reke 1 dalejze. Kapacé sig, opalaé, marzy¢, $ni¢ sen najpigkniejszy, najswigtszy
sen mtodosci, czysty jak Izy, co po policzkach...

MALA METALOWA DZIEWCZYNKA: (...) Tez przepadam kapaé si¢ w

Wisle, to ponadczczasowa przyjemno$é. Zawsze jak wychodzg na brzeg, razno parskajac
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benzyna, to mam odre, dur brzuszny i zatrucie kadmem, i nie zyje¢, wigc dostaj¢ zwolnienie
rekalskie i nie musz¢ juz chodzi¢ do szkoty.

STARUSZKA: Plotki lowiliSmy, drobne, dzikie, tak si¢ targaly raptusy, srebrng
thustg tuska brukajac nam dtonie.

MALA METALOWA DZIEWCZYNKA: Co babcia mowi, my tez nieraz
towimy preski.W znaczeniu zgnite kondony. A jak uciekaja, a jak si¢ wyrywaja ! Chtopaki
si¢ $mieja, a mnie to krew zalewa jak sobie u$wiadamiam ile Sszczwanych
oportunistycznych potencjalnych Polaczkow kazdego dnia wywija si¢ od istnienia.

OSOWIALA STARUSZKA: Wszyscy mowili ze Hitler, ojciec mowil ze ten
Hitler...

MALA METALOWA DZIEWCZYNKA: A jak si¢ wyrywaja! Mysla chyba ze
Wista w potowie Polski skreca i ptynie prosto do Ameryki i ze tam si¢ urodza ze
stupigcdziesigciudolarowka w jednej rgce 1 trzystapigtnastodolaréwka w drugiej, a my tu
bedziemy sami si¢ uzera¢ na tym kartoflisku. Urodza si¢, urodza, z miotlg i szufelka, i
ogryziong palka od $wiatecznego indyka, ze Smietnika! A raczej nie urodza, bo my ich
chlaps i ten...

OSOWIALA STARUSZKA: A kto tam wierzyt w jakiego$ Hitlera, mtody byt
cztowiek, serce szarpalo si¢ w piersi ... szarpato si¢ jak ztapany...

MALA METALOWA DZIEWCZYNKA: ... kondon w stoiczek!
(Mndj, 7-8)

Taki chwyt ma szacowng proweniencj¢. Retoryka podobny zabieg
kwalifikuje jako bathos. Batos jest gwaltowng inwersjg wysokiego stylu
wypowiedzi, czyli subwersjg wobec niego: wysokie, gornolotne, zostaje
zderzone z niskim, przyziemnym, co wywoluje efekt $miesznosci badz
niedorzeczno$ci. Kiedy taka zmiana dokonuje si¢ w sposéb niezamierzony
wywoluje efekt humorystyczny. Jesli z rozmystem, stuzy realizacji celow
artystycznych, jak w poemacie heroikomicznym badz w burlesce. Batos
niekiedy porownywany bywat w swej funkcji z tym, czym w tragikomedii

jest anty-climax . To rewers patosu, ktorego celem jest wywolanie efektu
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wzniostosci, wspolczucia badz litosci. Termin ten przypomniat i
spopularyzowal kiedy$ Alexander Pope w satyrycznym traktacie Peri
Bathous; or, The Art of Sinking in Poetry z 1728 roku. Pope w swoim
traktacie wywodzit 0 tym, jak czynione nieudolnie starania tworcow by
osiggna¢ efekt wzniostosci moga obrdcié sie¢ w swoje przeciwienstwo, badz
jak mozna skompromitowaé nieprawe w tym wzgledzie starania. Ostatnio
brytyjscy i amerykanscy literaturoznawcy i krytycy sztuki, zajeli sie
uzyciami batosu w historii estetyki $ledzac jego dzisiejsze $lady w
literaturze i sztuce najnowszej.?® Batos nie tylko jest rewersem czy
sjamskim bratem wzniosto$ci, ale i prawowitg materig codzienno$ci: bywa
podszewka gronostajowej togi czy piwnicami szczytnie stawionej
egzystencji. To co$ w rodzaju napomnienia, przekornego memento,
jakiego jezyk udzieli¢ moze ludziom zadufanym, zape¢dzajacym si¢ w
transcendentalne optotki. Wazne pozostaje takze i to, ze batos jest takze
narzedziem stuzacym samoobronie literatury. Jest dekonstrukcyjnym
zabiegiem w stosunku do jezyka, ktory okazuje si¢ falszywym
pretendentem do wzniostosci. Batos to konsekwencja wyciagnigta z
bezbronnosci czy bezsilnosci  jezyka. Jezyk jest gietkim 1
wyspecjalizowanym narzgdziem, wszelako narzedziem neutralnym,
podatnym przeciez na korupcj¢ w jego uzyciach. Batos to obnazenie gwaltu
jaki w na jezyku zostaje popeliony przez cynikéw, hipokrytow,
sykofantow, moralnych idiotow. Stad batos to narzedzie subtelnej
subwersji, posta¢ wyrafinowanej podrobki jakiego$ jezyka, nie tylko jego
parodii lub trawestacji ( to, dodam, pozostaje bliskie wywodom Adorno o

bezsilno$ci sztuki i literaturzy w wielkokapitalistycznym spoteczenstwie,

% On Bathos. Literature, Art, Music, ed.by S. Crangle and P. Nicholls, Bloomsbury,
London, 2010
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przywotany przez Sianne Ngai w jej ksigzce w eseju Cuteness of Avant-

garde).

Realizm  Maslowskiej to wilasnie realizm  batetyczny.
Zapoczatkowany dialogiem babci i wnuczki wyczulonej na ton falszywej
wzniostosci 1 sentymentalizmu ( z jej doswiadczen wynika przeciez jasno:
swiat na co dzien wyglada inaczej!) pojawia si¢ regularnie w
wypowiedziach Matej Metalowej Dziewczynki wystylizowane] w
spektaklu na lolitke z programu telezakupowego . Batos to jej styl
mowienia. Ale batetyczna jest takze parodia reklam z konsumenckich
gazetek: reklama kreuje idylliczng wizje $wiata jako raju beztroskiej
konsumpcji, do ktérego w naturalny sposéb wszyscy mamy prawo, i jesli

z niego nie korzystamy, to tylko przez gapiostwo lub niedopatrzenie:

HALINA: Juz zakwitly pierwiosnki i pelng parg nadeszta wiosna, kuszac nas swoja
pickng aura. Chetniej wybierasz si¢ na dotleniajacy spacer, do task wraca tez rower.
Chetniej nie wybierasz sie na dotleniajacy spacer, do task nie wraca tez rower, ktorego nie
posiadasz. Stoneczne popotudnia sprzyjaja aktywnosci fizycznej i spotkaniom z
przyjaciotmi, z ktorymi si¢ nie spotykasz, bo ich nie masz i wspolny wyjazd z miasta i
wypad z restauracji, if you know what | mean. Najwyzszy czas na porzadki w wiosennej
garderobie!

Na wieszak nie wedrujg szaro$ci, brazy, grube rajstopy, ciezkie swetry, palta i jesionki.
Chetniej nie wkladasz tez tych lekkich sukienek, ktérych nie masz i cienkich rajstop,
ktérych rdwniez nie masz. Na pewno nie masz tez lzejszych zakietow, ale na ten jeden co
masz to na pewno jeste§ zbyt gruba. Nie szkodzi. Oto nasze zeszloroczne propozycje,

ktore nie pozwola ci zladowaé twardo na marginesie wszystkiego z rgka w nocniku

wiosennych trendow” (Mndj,21)
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Batetyczny jest wreszcie jezyk przewrotnej negacji w jakim o sobie
méwig bohaterki sztuki (owe: ,,marsz do swojego braku pokoju”,
dzwonienie ,,na brak numeru komorki” ,,nie jechanie na urlop do Wtoch”,
etc): to przewrotny jezyk stalego instalowania si¢ w braku, a owo
zainstalowanie w braku peini rol¢ wyznacznika kondycji spoteczne;j.
Kondycji wykluczonych. Owa kondycja opisywana w raportach
socjologow, zatroskanych publicystow neoliberalnych gazet i stata si¢
tematem niejednej diagnozy spotecznej - wypowiedzi w porzadku
medialnym wyznaczajacych ,,wysokie” standardy mowienia o ubdstwie
czy o sytuacji dzisiejszego prekariatu. Ale poprzez ten przewrotny spektakl
negatywnych deskrypcji 6w jezyk zostaje sparodiowany, postawiony w
stan podejrzenia jako jezyk hipokryzji, a co najmniej wyminiety jako juz
zbanalizowany, wiec tu nieprzydatny. Alternatywnym wobec niego i
prawdziwszym, bo samoswoim jezykiem okazuje si¢ jezyk ,,brak’ niejako
normalizujacy. Batetycznym spektaklem autoprezentacji jest jezyk
Bozeny: tamie decorum ,skrzywdzonych i ponizonych”, trwajacych
godnie w swoim cichym cierpieniu. Tu batos jezyka Mastowskiej okazuje
si¢ jednoczesnie zany. Jest formg wyrafinowanej a jednoczesnie jakby
kompulsywnie, natr¢tnie celebrowanej zabawy, gry jaka z nami prowadzi
autorka, a jednoczesnie jest karykaturalng technika adaptacji, technika
afektujacej pracy, jaka trzeba wykonac, aby si¢ w $wiecie zainstalowac. To
samoszyderstwo, ktore nim by¢ przestaje — skoro ulega normalizacji.
Wochodzi nicjako do jezyka tak, ze zostaje uznane za ,,stan stylu zero”.
Jezyk jest narzedziem do skrzgtnego, zapobiegliwego budowania, mowiac
po Goffmannowsku, definicji rzeczywistosci. Kiedy Halina powiada: ,,za
darmo, wigc mowie: a kupie, a co, a sta¢ mnie” (s.13), odstania tylko

zasady jakimi kieruje si¢ na co dzien. Jedynie Mala Metalowa
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Dziewczynka nie do konca akceptuje reguty , ciggle w tym $wiecie jest
tylko jedng noga.

Batos pojawia si¢ w wypowiedziach Aktora 0 sobie — jego spektakl
autoprezentacji w udzielanym Prezenterce wywiadzie to co$ wigcej niz
parodia wywiadu z celebrytg, to sposob w jaki artykutuje si¢ ghupstwo
postawione w roli idola. Z sofy na ktorej udziela wywiadu tryska zatosna
elokwencja kabotyna. Batetyczne jest wzruszenie Edyty, ktora relacjonuje
swoje wrazenia wyniesione z filmu O koniu, ktory jezdzit konno. W
kapitalnej swej realizacji batos pojawia si¢ w przemowie ,,glosu z radia”
roztaczajacego wizjg, a wlasciwie saczacego fantazmat, wzniostej,
skrzywdzonej i ponizonej przez sgsiadow, cierpigcej ( ale c6z z tego , skoro
cierpigcej na urggowisko $wiata), polskosci.

Podsumowujac: batos jest jezykiem, w ktorym dobrze artykutuja si¢
zmacone afekty. Wzmaga tylko i komplikuje ambiwalencj¢ znaczen i
naszych reakcji. Czy nasze wlasne reakcje nie daja nam do myslenia? | my
tapiemy si¢ na tym, ze patos walczy w nich o lepsze z batosem. JestesSmy
zazenowani, ze $§miejemy si¢ z wykluczonych, ale przeciez sa prawdziwie
$mieszni a nawet zatosni w swoim skrzetnym idiotyzmie. Rechoczemy
bezpiecznie z przerysowanych postaci celebrytow: jesli nawet na co dzien
nie s3 naszymi ulubiencami , to troch¢ voyeurystycznie si¢ nimi
interesujemy, i mamy dla nich zrozumienie, bo w koncu tak dzi$ przeciez
toczy si¢ S$wiat! (niektorzy recenzenci jak recenzent lewicowego
»Przegladu”, odwotywali si¢ do Gogolowskiej figury” Z czego si¢
Smiejecie? Z siebie samych si¢ $miejecie”). Najbardziej niejednoznaczna
jest tu chyba posta¢ Matej Metalowej Dziewczynki: budzi naszg sympatig
(jest taka rezolutna, ma w sobie instynkt samozachowawczy, chce si¢

wyrwacé z opresji, w tym klaustrofobicznym §wiecie zdaje si¢ czyms$
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niezwyktym, kim$ troche ekstra-terytorialnym), ale i budzi naszg agresj¢
(jest sympatycznym matym potworem, wytworem programu tele-
zakupowego , ma przeciez w glowie taki batagan, i cho¢ buntuje si¢
przeciwko polskim resentymentom, od dziecka mysli resentymentalnie!).

W efekcie jej cuteness czyni jg postacig ,,interesujacg”.

Samowymazywanie

W tym kontek$cie bardziej zrozumiala staje si¢ zadziwiajaca -
zdawaloby si¢ - wypowiedz autorki dramatu, o jej solidarnosci z Polska czy
nawet o jej afirmacji polskosci. Polski i polskosci, ktorej nie ma! — trzeba
tu dopowiedzie¢, bo i ona , podobnie jak postaci dramatu, cho¢ mamy rok
2009 wydaje si¢ dzis ciaggle zainstalowana w braku, cho¢ nie ekonomiczne;j
natury. Szydercza trawestacja polskiej narracji tozsamosciowej jaka jest
mowa ,,z radia” jest tylko krzywym lustrem dla braku, ktory jest
rzeczywisty 1 ktory doskwiera. ,,Fantom Polski przystania prawdziwa
Polske, ktorej tez nie ma. To przytulisko fantazmatow, oszustw, ztudzen,
mirazy, tgarstw, pozy”- pisze w swojej recenzji L.ukasz Drewniak.?” Mozna
to powiedzie¢ jeszcze inaczej: jezyk w jakim polskos¢ w dramacie (i
inscenizacji) sie ustanawia, zdaje sie jednoczes$nie ja wymazywadZ,
Zauwazmy: ta odbywajgaca si¢ w jezyku negatywna praca tylko potwierdza
przypuszczenie, ze patos i batos w jednym stojg domu, sg jak ciemna i jasna
strona ksiezyca. | znowu: dynamika wymazywania staje si¢ czynna, bo

jezyk jakim mowimy, tym razem o Polsce i polskosci, jest skorumpowany

27 ¥ ukasz Drewniak, op.cit.
28 To obserwacje zawdzigczam Pawlowi Mo$cickiemu.
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albo jest jezykiem unikow i mistyfikacji, bo jest ciagle ufundowany na
zapomnieniu i nieprzepracowaniu traumatycznego urazu. To, CO nas
straumatyzowalo wydarzyto si¢ podczas wojny, W powiada swoim
dramacie Mastowska a i w wywiadach. I trudno dzisiaj, po ksigzkach Jana
Tomasza Grossa i debacie wokoét niej, ksigzce Jana Sowy (Fantomowe ciato
krola. Peryferyjne zmagania z nowoczesng formg), ksigzce Marcina
Zaremby (Wielka trwoga. Polska 1944-1947 . Ludowa reakcja na kryzys),
Grzegorza Niziotka (Polski teatr zagtady), po ksiazce Andrzeja Ledera
(Przesniona rewolucja. Cwiczenia z logiki historycznej), trudno tej intuicji
nie potraktowa¢ powaznie. Ciggle pozostaje do napisana historia
spoteczenstwa, ktore okazalo si¢ historycznym 1 geopolitycznym
pechowcem, 1 ktore by wejs¢ w powojenng nowoczesnos$¢ musiato o swoim
doswiadczeniu zapomnie¢, to znaczy musialo je zmitologizowaé i
zmistyfikowaé. Dlatego w istocie tamta wojna ciagle jeszcze si¢ nie dla nas
zakonczyta, ciggle w nas trwa. Dlatego Polska jest dzi$ rownie nigdzie jak
owo ,,nigdzie” do ktorego Halina i Bozena ,,nie jadg” na urlop. A zarazem
przeciez to miejsce, w ktorym mieszkaja! Autor Krola Ubu byltby
usatysfakcjonowany, gdyby dowiedziat si¢, ze Polska jest wiec ciagle
dajace pole do popisu heterotopig. Ale my dzi§ jesteSmy
usatysfakcjonowani daleko mniej. Podejrzewamy i nie bez racji, ze do
Europy nie wpuszcza nas z naszymi resentymentami Z naszego ,,nigdzie”.
Wigc udajemy przed sobg i $wiatem, ze juz nie jesteSmy resentymentalni.
Albo nie udajemy i roimy sobie , jak niektorzy ,ze Polska jest wszedzie,
co budzi pozostatych. | co skutkuje glucha, zapiekla , jak dzi§ mowimy,
kulturowa wojng domowa. Metafora ,,braku pokoju” oznacza nie tylko

dotkliwy niedobdr skutkujacy brakiem prywatnosci, ale takze mozna ja
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rozumie¢ jako brak pokoju, niepokéj, permanentny stan wojny?°. I tak tytut
sztuki trawestowali niektorzy krytycy: ,,Miedzy nami wojna jest”®, W
Akcie trzecim , w Scenie drugiej, wojna wkracza na scen¢. Dziewczynka
i Staruszka na tle zamieniajgcych si¢ w gruzy doméw i w huku bomb stajg
si¢ Swiadkami dokonujgcego si¢ zniszczenia rodzinnej kamienicy i zagltady
domownikéw. W inscenizacji Jarzyny ta scena zyskuje dodatkowe
znaczenia. Dziewczynka i Staruszka obserwujg rozw6j wypadkoéw przez
wielki , spadajacy z gory jak z nieba , wizjer. Widzimy ich powigkszone,
zdeformowane twarze. To jakby wizjer do mieszkania kazdego z
siedzacych na widowni. Wojenna katastrofa dokonuje si¢ w naszych

domach.

Krytycy podkreslali niejednoznaczno$¢ utworu Mastowskiej i
roznie oceniali inscenizacj¢ Jarzyny — to niby normalne, ale rzecz w tym
ze protokot rozbieznosci zasadzal si¢ wlasnie czgsto na konfuzji bedace)
rezultatem wlasnie obecnego w tekscie i w inscenizacji ,,zmacenia”
znaczen 1 emocji. Krytycy w recenzjach czgsto odwolywali si¢ do formutly
Lsmiechu przez tzy”, czy ,$miechu, ktory wieznie w gardle”. To
zbanalizowana formuta dobrze ilustruje konfuzj¢ w jaka wprawia nas
estetyka Maslowskiej 1 Jarzyny. Byla juz mowa o tym, ze w $wiecie
afektow i kategorii zmaconych katharsis jest niemozliwe. Czy w dramacie
Mastowskiej mamy do czynienia z katharsis? Krytycy byli tu podzieleni.

,Final wstrzasa” pisze Jacek Wakar i nazywa spektakl ,,seansem

2 Zwrdcit mi na to uwage Adam Lipszyc.
0 . . . . .

J. Derkaczew op.cit.. Co prawda krytyczka pisze o reanimowanym przez niepokoje
naszego czasu ,,widmie drugiej wojny $wiatowej, ktora si¢ nigdy nie skonczyta [ tu Mata
Metalowa Dziewczynka podrzuca jej mylny, cho¢ zarazem prawdziwy trop ], ,,chwilowo
przebywa po prostu na emigracji i w innych krajach i tylko czeka , ciuta, oszcz¢dza, by
wrocic”.
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patriotycznym” w ktorym dokonuje si¢ rehabilitacja polskosci ( ,,apoteoza
przez wyszydzenie™).3! Joanna Derkaczew w przywotywanej juz recenzji
ma za zte Jarzynie, ze okazat si¢ ,,zaskakujaco niewrazliwy na groteske™ i
przedstawienie utrzymane ,,w poetyce smooth” , ,,docigza wybuchowym

2999

finalem”” ,,Trauma, cierpienie, martyrologia. Bez cudzystowu. Na
powaznie”. ,,Co z tego moglo trafi¢ do berlinskiego widza? Ze Polacy lubig
si¢ samobiczowaé, ale tak naprawde wiedza, ze wszystkiemu winni
Niemcy? Ze nasz teatr nie wyrést jeszcze z gadzetéw i smooth jazzu? Ze
nawet "kopigc glteboko i brudzac si¢", zawsze beda zezowac na zachodnie
zabawki? Ze miedzy nami wojna jest?” — zapytuje Derkaczew. Z kolei
krytyk Tygodnika Powszechnego pozostaje zniechgcony: pisze ,,0
niezwyklej temperaturze wpisanego w utwor rozrachunku z narodowag
tozsamoscig”, ktorg studzi inscenizacja: ,,to poczciwy cover literatury
Mastowskiej wykonany w aranzacji smooth jazzowej”, ,,pozostaje
wrazenie, ze poruszamy si¢ po powierzchni tekstu i nie dotykamy tego, co
w nim istotne”.®? Finat, jego zdaniem, ,,to zdecydowanie zbyt ostrozna,
poczciwa i zupelnie nieadekwatna proba odczarowania przedstawienia”.
Niewatpliwie tekst dramatu a i spektakl porusza nas, ale czy
katarktycznie? Jezyk, ktory napgdza wypowiedzi Haliny, Bozeny, Mate;j
Metalowej Dziewczynki, ale takze Mezczyzny to jezyk resentymentu.
Motorem uczu¢ resentymentalnych sa zawis¢, zazdro$¢ i rywalizacja - o
co nietrudno w rzeczywisto$ci ktora rzadzi si¢ ekonomig braku i narzuca
ciggle zycie porownaniami. W ktorej narracje tozsamosciowg i zbiorowe

imaginarium ksztattuje toksyczna pedagogika. Jak podpowiadaja klasycy

31 Jacek Wakar, Co z tg Polska? - pytaja Jarzyna i Mastowska (,,Dziennik”). Cyt. Za:
http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/70749.html. Dostep 15.06.2014

32 M.Koscielniak, op.cit.


http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/70749.html
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psychoanalizy, poczucie krzywdy i thumiona agresja przemieniajg si¢ w
poczucie winy stajac si¢ przeszkoda na drodze do dokonania reparacji i
budowania ,,dobrego obiektu” (tu: polskosci, z ktora chcielibySmy sie
zintegrowa¢ 1 z ktorg chcielibySmy potraktowa¢ jako element naszej
tozsamosci). Nie pomagaja zlikwidowac Igku — dlatego katharsis nie moze
si¢ dokona¢. Myslenie resentymentalne je uniemozliwia. Afekty sa
thumione, zaczynaja istnie¢ w przeniesieniu, niepokdj , ktorego trescig jest
poczucie zagrozenia, nie moze by¢ uSmierzony , a nawet zmienia si¢ w lgk
przesladowczy.

W samym tekscie, katharsis zostaje uniewaznione jako rozwigzanie
dramatyczne: Babcia i Dziewczynka okazujg si¢ postaciami ze scenariusza
Mezczyzny a sama idea katharsis skompromitowana. | to w dwojnasob. Po
pierwsze reakcja celuloidowej czy cyfrowo istniejacej bohaterki zostaje
osmieszona 1 zyskuje wymiar groteskowy: ,,I uderza w straszng rynne, bo
teraz rozumie, ze nie dos¢, ze ukochana Babcia zgingta w bombardowaniu,
to jeszcze jej matka z tego wzgledu tez prawdopodobnie si¢ nigdy nie
urodzita, wigc nie do$¢ Ze jest sierota, to jeszcze sama nawet tez nie istnieje
ani nigdy nie istniata 1 tak jest lepiej dla nich wszystkich, a zwlaszcza dla
wszystkich innych wszystkich, a przede wszystkim najlepiej jest dla mnie,

bo mam tu §wigty spokoj i dla siebie caly pokdj.

MALA METALOWA DZIEWCZYNKA: Chleba! Chleba! MEZCZYZNA: -
wota w ostatniej scenie dziewczynka, konajac z glodu na hotdzie gruzu. Widz przezywa

wzruszenie i refleksj¢ nad czasami pokoju, w ktoérych wojna i gtéd maja akurat miejsce w

innych krajach”.(Mndj, 85 )

Po drugie, raz jeszcze triumfuje resentymentalna pedagogika

ojcowska. Na przejmujace zdaniem wielu krytykéw, a zapewne 1 widzow
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wotanie Dziewczynki (Chleb, ktory dotad miat znaczenie materialne, teraz
zyskuje znaczenie pokarmu duchowego) padaja szydercze repliki, wreszcie

ta ostatnia, bezlitosna:

MEZCZYZNA (podejrzliwie patrzy przez wizjer, otwiera): A idzze brudasie,
nie mam zadnego chleba. Chleba, chleba, a jak jej dam chleba, to kupi wodke i narkotyki”.
KONIEC (Mndj, 86)

Czego si¢ dowiadujemy: my, pomigdzy ktorymi ,,dobrze jest”, nie
mamy wspolnej definicji rzeczywistosci, nie mamy wigc wspolnego
$wiata. To moze sedno ,wielkiego nieporozumienia”, i przyczyna
,hiedorzecznych” prob komunikowania si¢ roznych pokolen, wreszcie
,hiesamowicie wysrubowanego okrucienstwa $wiata”, ktore ,”wyraza si¢
,W pozornie zwyklej rozmowie” — jak 0 tym powiada autorka w swej
wypowiedzi dla ,,Rzeczypospolitej” . Pamigcig nie mozna si¢ podzielié, tak
jak nie mozna podzieli¢ si¢ bolem. Owszem, mozna ja fabrykowaé na
uzytek wlasny 1 wspolnoty, 1 proponowac jako matryce tozsamosciowa, ale
to tylko pamig¢¢ jako proteza ideologiczna. Pozna¢ samego siebie mozna
tylko konfrontujac si¢ z inno$cig cudzego doswiadczenia. Dopiero pamiec
przywrocona w aktach analizy, rozbrojona i uwolniona od tego, co byto
katalizatorem reakcji obronnych 1 zarazem utrwalajacych tresci

traumatyczne, moze uwolni¢ jezyk.

Banalne rozpoznanie? Nie sadzg. ,,To surrealna farsa o nieistnieniu
1 niemoznos$ci. Opowies¢ o nienawisci do tych, ktorymi nigdy nie
moglismy by¢” — powiada Lukasz Drewniak. Trudno si¢ nie zgodzi¢. To
opowies¢ o niszczycielskiej samonienawisci, czyli nienawisci do Polakow

, ktorzy zawsze musieli by¢ tylko ,,Polakami” . Dlaczego nie mozemy by¢
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Polakami na sposob w jaki Francuzami sg Francuzi, Czesi sg Czechami,
Niemcy sa Niemcami , etc. — skarzy si¢ Mala Metalowa Dziewczynka w
swoim monologu. Stowo Polak i Polska staje si¢ tu afektywnie zabarwiong
metafora®®. Trudno tez nie zauwazyé, ze owo cudzystowowe ,,tylko”
przypomina uzywane przez Sianne Ngai przy okazji charakterystki
hybrydycznych kategorii ,,merely” ( tylko, zaledwie). Maslowska nam
mowi o tym, ze w Polsce afektywne metafory sg bardziej zmacone niz
gdzie indziej! Dlatego na pytanie ,,jak jest” trudno udzieli¢ jakiej$ wigzacej
odpowiedzi. Ale i zarazem dlatego Polska to takie ciekawe, cho¢ meczace
miejsce, gdzie patos i batos pozostaja splecione w delirycznym
korowodzie. Ale skoro nie moze by¢ normalnie, moze lepsze to od

pompatycznego polonezaiod chocholego tanca? **

Kunsztownie o niczym?

Powies¢ Kochanie, zabitam nasze koty zostala odrzucona przez
krytyke jako kunsztownie napisana powies¢ o niczym. Sama autorka
opowiedziata si¢ po stronie bezuzytecznosci literatury, okreslita swoja
ksigzke jako ,,pozbawiong uzasadnien”, ostentacyjnie niezaangazowang” ,

nie roszczac pretensji do bycia rzecznikiem jakiejS sprawy. Wiecej:

3 Por. Mieke Bal, Smiertelna zgroza, przet. M. Maryl, ,,Teksty Drugie” 2008 nr 6

3 Interesujacy jest komentarz samej autorki wystany w mailu do krytyka
»Rzeczypospolitej” w kilka dni po berlifiskiej premierze. Jacek Cieslak pisze:
przesytajac autoryzacj¢, Dorota Mastowska napisata w mejlu: "Bardzo ciekawe tez, ze
pokierowana wewngtrznym skowytem kilka dni po wywiadzie wstatam o 3 w nocy i
pojechatam do Warszawy, i my$latam, ze ucatuje podtoge w pociagu po przekroczeniu
granicy".».J.Cieslak, op.cit.
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ostentacyjnie przyjmujgc warunki jakie literaturze narzucajg wymogi
instrumentalnej, rynkowej racjonalnosci, a nawet wykorzystujac owe
reguty wlasnie w celu przyciagniecia uwagi nie tylko czytelnikow, ale i
krytykow jako czytelnikow przeciez szczegédlnie uwrazliwionych na
kondycje literatury w $wiecie ponowoczesnym. Jednak ta kalkulacja
okazala si¢ chybiona. Mastowska , ktora w Miedzy nami dobrze jest a i
wczesniej w sztuce Dwoje biednych Rumunow mowigcych po polsku, nie
mowigc juz o Pawiu Krélowej czy Wojnie polsko-ruskiej, byta postrzegana
jako pisarka zabierajaca glos i to w spos6b niestychanie dosadny na tematy
spoteczne, jako autorka  Kochanie, zabitam nasze koty zostala
potraktowana jako kto$, kto bawi si¢ W nowojorska chic lit . Chyba
niestusznie, bo jak powiada Mastowska nieco p6zniej w wywiadzie dla
polskiego ,,Newsweeka”, w kontek$cie jej nowej ksigzki, zdawatoby si¢
catkowicie odklejonej od spraw polskich, pytanie o patriotyzm (a takie
pytanie pada w wywiadzie na okoliczno$¢ ksigzek wczesniejszych)
réwniez 1 tym wypadku okazuje si¢ ,,waznym pytaniem”, bowiem: ,,W
Swiecie, ktory tak bardzo zaciera granice geograficzne i tozsamosciowe, w
ktorym miasta przestajg si¢ czymkolwiek r6zni¢, w ktorym mtodzi ludzie
moéwig kilkoma jezykami 1 maja cudzoziemskich partneréw, Polska
przestaje by¢ wazna — tu si¢ wraca na pierogi 1 ogorki, ale to wszystko.
Mysle, ze to wlasciwy moment do zadania sobie pytania: «co to znaczy by¢
Polakiem?”» i nawet nie — na ile to nas determinuje, ale na ile mamy tego
$wiadomo$é. Bo ze determinuje w ogromnym stopniu, to pewne”.*® |
dopowiada: ,,widze, Zze po epizodzie tak intensywnego pozorowania

niebycia Polka mam inne spojrzenie na polska rzeczywistos¢. Widzg¢ ja

3 Polska do mnie nie méwi. Z Dorotag Mastowskga rozmawiaja Piotr Bratkowski i Olga
Byrska, cyt. Za: http://kultura.newsweek.pl/dorota-maslowska--polska-do-mnie-nie-
mowi,96606,1,1.html. Dostep 21.06.2014



http://kultura.newsweek.pl/dorota-maslowska--polska-do-mnie-nie-mowi,96606,1,1.html
http://kultura.newsweek.pl/dorota-maslowska--polska-do-mnie-nie-mowi,96606,1,1.html
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jako obca, wigc intryguje mnie jak kraj niemal egzotyczny”. Okazuje si¢,
ze wszystkie pytanie jakie sobie stawiamy, s3 w gruncie rzeczy pytaniami
0 naszg tozsamos¢. Nie moze by¢ inaczej, skoro w zadnej chwili nie
przestajemy by¢ sobg. Jeszcze raz wraca do tej kwestii Mastowska w
rozmowie dla ,, Tygodnika Powszechnego” : ,,Kochanie, zabitam nasze koty
jest w gruncie rzeczy wielka metaforg tego rozpadu tozsamosci, zerwania
wiezi z przesztoSciag, obcinania sobie korzeni, moéwieniu jezykiem
posrednim pomiedzy wszystkimi jezykami. Cztowiek czuje si¢ od tego
przyjemnie wolny i $wiezy, «ile mozna o tych obozachy”.%

Ale brak uwagi dla obecnych i w tej powiesci kwestii przygod z
polska tozsamoscig, zawiniony byl cze$ciowo przez samg autorke. Wedle
jej podpowiedzi Kochanie zabitam nasze koty trzeba czyta¢ jako powies¢
,Mastowskiej” zmgczonej swoim  wizerunkiem medialnym i
przestraszonej , ze ,,popada w publicystyke”, 1 Ze grozi jej ze stanie si¢
recydywistka w narzekaniu na polskie tu i teraz i w cynicznym
dyskontowaniu tematu jako metody robienia z niego swojej marki
pisarskiej. Postanowita wigc napisaé powies¢, ktora swoim tytutem do
chwaly czyni blaho$¢ a nawet banalno$¢ tematu, ale za to tematu dzi$
uniwersalnego. Co nie znaczy, ze - jak bywa czgsto, kiedy siggamy po
temat uniwersalny, nie przydarzy si¢ katastrofa, ktoéra opisa¢é mozna
stowami: ,Jej najnowsza ksigzka podejmuje prawie wylgcznie tematy o
ogromnej wartosci duchowej, ktore jednak przez swoja uniwersalnos¢ sa
tak wszystkim bliskie, ze moga liczy¢ na powszechne zainteresowanie”’.

Mastowska postanowita jednak ostentacyjnie unika¢ tematu o ,,ogromnej

wartosci duchowej”, niemniej jednak przewrotnie zmierzy¢ si¢ z jego

3 Z Dorota Mastowska, rozmawia Katarzyna Kubisiowska, op.cit.
37 Parafrazuje tu Andrew Motiona z jego eseju Larkin, przet.A.Szuba, ,,Literatura na
$wiecie”,7/8 1999,s. 140.
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brakiem jako tematem dzi$§ uniwersalnym. Pokazata $wiat w ktorym
wszystko - ludzie i rzeczy - jest podrobka czegos, co gdy byto podrobione
juz w chwili swego powstania , ale jest lansowne jako najbardziej trendy.
Zarazem osrodkiem powiesci uczynita ktopoty z pisaniem nowej powiesci,
a wiec owo przykre uczucie ,,zdekoncertowania” — temat, od czasow
Falszerzy Gide’a , przeciez juz nie pierwszej $wiezo$ci, 0oraz historie
zawisci i frustracji jednej z przyjaciotek — rowniez temat od czasow Otella
juz ucukrowany). Realia powiesciowe przypominaja do ztudzenia Nowy

Jork, cho¢ ta nazwa nigdy nie pada.

Zwykte, czyli nieodwotalne

Warto zwrdci¢ uwage, jak wyglada tu swiat przedstawiony. Mamy
w nim bowiem do czynienia z hierarchig warto$ci, w ktorej transpozycje
tego, co banalne i co donioste likwiduja statyczne czy trwale poczucie
waznosci tego, co zazwyczaj hierarchie tradycyjnie zdaja si¢ wyznaczac.
Aby owa zmiang perspektywy zilustrowa¢ trzeba tu poczynié
historycznoliteracka dygresj¢. Jak powiada autor Antinomies of Realism ,
Frederick Jameson, powie$¢ do czasow Flauberta zamiast otwierac
przestrzen wolno$ci, wprowadzala spotecznie opresyjny porzadek:
absolutyzowata pewne zdarzenia jako szczegodlne i nieodwotalne, czynigc
z nich figury losu w przedkapitalistycznym $wiecie.®® Za sprawg Flauberta
powies¢  wprowadza nowe pojecie ,nieodwotalnego”. Jest nim

demokratyczna codzienno$¢ i jej bohaterowie. Podmiotem opowiadania

38 Por. Fr. Jameson, The Antinomies of Realism, Verso, Londo-New York, s.15 i n.
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staje si¢ stawanie si¢ Swiata powiesciowego; nowa czasowos¢ to wieczne
,»dzianie si¢”, temporalne flux. Ukoronowaniem tego sa europejskie
powiesci, 1 na koncu ich dlugiego historycznego szeregu znajdujemy
powiesci wspotczesne, jak choéby powies¢ Mastowskiej, w ktorych
mechanizmem napedzajagcym owe dzianie si¢ jest jezyk. Tu bardziej jezyk
przejmuje role bohatera: figury jezyka sa w tym wzgledzie bardziej czynne
anizeli powiesciowe postaci. Jesli  kiedy$, wedle znanego
Emersonowskiego powiedzenia to ,,bohater byt akcja” , to dzi$ jest nig
jezyk. 1 realizm literacki lokuje si¢, powiada Jameson, CO najmniej na
skrzyzowaniu obu perspektyw, stanowigcym miejsce w ktorym bardziej
niz same zdarzenia liczy si¢ jezyk, oraz to jak siega do rejestrow
codziennego, demokratycznego doswiadczenia. Wtasciwa dla owego
doswiadczenia afirmacja zwyklosci, zycie przy ,,otwartej kurtynie” a
nawet demokratyczny ekshibicjonizm i demokratyczna teatralnos¢
koresponduja z nowym podejsciem do fundamentalnych kwestii
filozoficznych, jak to konstatuje w swoich ksigzkach Stanley Cavell, dla
ktorego refleksja nad zwyklo$cig oznacza refleksj¢ nad warunkami naszego
bycia w $wiecie, ,,odwrocenie pewnej zakorzenionej tendencji do
negowania naszego potocznego jezyka 1 zwyklego zycia w imig
filozoficznych pretensji do ich przekraczania, skorygowania i po prostu
poznania™®. Poznania , ktére w tym wypadku jest procesem deformacji i
kolonizacji rzeczywisto$ci przez kategorie filozofii od czasow Platona
przypisujacej rzeczywistosci status gorszego bytu, wlasciwy dla rzeczy

postrzegalnych zmystowo.

39S, Laugier, Koncepcja zwyktosci i demokracja intelektualna, przet. M. Apelt,,,Res
Publica Nowa” 2000, nr 12, 5.99.
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Cavell w swoim projekcie odnowienia refleksji nad zwyktoscig ,
ktora w tradycyjnej filozofii byta synonimem blahosci, Cavell
zapozyczajacy si¢ u Austina i Wittgensteina, ale takze w filozofii
amerykanskich transcendentalistow, Emersona i Thoreau, wydaje si¢
znajdowac¢ sojusznika w dzisiejszej filozofii afektow. W niej kategoria
potocznego doswiadczenia réwniez jest kategorig prymarna. ,Jedno z
pierwszych stwierdzen Calvella w Must We Mean What We Say? gtosi, ze
nie wiemy tego, o czym myslimy, ani tego, co chcemy powiedzie¢, i ze
zadaniem filozofii jest przywrdci¢ nas nam samym — sprowadzi¢ stowa z
ich uzycia metafizycznego ku uzyciu codziennemu lub tez zastgpié
pojeciowe poznanie $wiata poznaniem zmystowym lub zblizeniem si¢ do
siebie — co nie jest wcale oczywiste i co z poszukiwania zwyktosci czyni
najtrudniejsze zadanie, jakie spoczywa w ludzkim zasiggu, nawet jesli
(wlasnie dlatego) nadal w nim pozostaje: «Zaden cztowiek nie jest w
lepszej pozycji do posiadania wiedzy niz inny — chyba ze sama wola
wiedzy jest pozycja szczeg6lng. Odkrycie to jest tozsame z odkryciem
filozofii, jako Ze trudzi si¢ znalezieniem odpowiedzi i stawianiem pytan,
do ktérych nikt lepiej nie zna dojscia niz ty sam»”*° . W filozofii afektow
ten wymiar indywidualnego do$wiadczenia potoczno$ci jest sprawag
zasadniczg. Jak pisze Cathleen Stewart, to wtasnie afekty sa sitami
prymarnymi w organizowaniu naszego do$wiadczenia.** Sprawiaja, ze
nasze zycie dzieje si¢, zawiadujg naszymi reakcjami, przesadzajg o tym, ze
dzialamy w zgodzie z przyzwyczajeniami, albo wprawiajg nas w stan
szoku. Sa doswiadczane jako przyjemnosci i jako przykrosci, jako chwile

zastoju albo przyboju wrazen. Pozostaja nieuchwytne, ale zarazem

40'S, Laugier, ibidem.
41 C. Stewart, Ordinary affects , Duke University Press, Durham and London, 2007.
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sprawiaja, ze mamy poczucie rzeczywisto$ci. Organizuja naszg
codziennos¢ (ordinary) jako repertuar praktyk zyciowych i przestrzen
wiedzy na ich temat, przestrzen zadomowienia, ale i dezorientacji, ucieczki
od tego, co rzeczywiste. Nie chodzi o to, co znacza, ale ku czemu prowadza
1 jakg wiedze o Swiecie w nas prowokuja, jakie otwierajg przed nami pole
mozliwo$ci, jak zawiaduja naszymi relacjami z innymi, i tym jak
wydatkujemy sity i $rodki, budujemy stosunki wiadzy. By¢ poddanym
codziennym afektom, to §ledzi¢ jak wyposazajg one ludzi i rzeczy w moc
dziatania. W powiesci Mastowskiej takim afektem jest zazdro$¢ a
wlasciwie zawi$¢. To ona wyznacza wektory postepowania jej bohaterki i
buduje idiosynkratyczne mapy powigzan pomiedzy  seriami
poszczeg6lnych zdarzen. Fabularny rozwdj powiesciowych zdarzen zdaje
si¢ odwzorowywa¢ zasade rzadzaca afektywng ekonomig naszego
postepowania: otwieramy si¢ raczej na dziejace si¢ wokoét nas , anizeli z
gory szukamy w nim porzadku i regut. Z perspektywy afektywnej
codziennosci — jak to podkresla Stewart - narracja czy tozsamosé¢, to tylko
prowizoryczne cho¢ zarazem liczace si¢ proby uporzadkowania
przemieszczajacych sie nieustannie elementow. To wypatrywanie 1
wyczekiwanie tego, co si¢ zdarzy, kompletowanie potrzebnych elementow
do ukladanki, zatrzymanie w kadrze, ktore pozwala uchwyci¢ migotliwy
ksztatt, sformutowac naszg nan odpowiedz, stworzy¢ ramy interpretacyjne,
dokona¢ przektadu trudno wyrazalnego doswiadczenia na jezyk
ustanawiajgcy porozumienie, jezyk pozwalajacy odpocza¢ w biegu.

Zwrot ku potocznos$ci doswiadczenia przydarza sie czesto w
sytuacji kryzysu porozumienia albo w chwili zwatpienia , kiedy to swiat
nas zasmuca, kiedy tracimy nad nim kontrole i1 kiedy podejmuje

rozpaczliwe wysitki , by go znalez¢ si¢ w nim (czy z nim zestrojonym) na
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nowo. Zwtaszcza, ze $wiat btahej potocznosci wcale nam tego nie ulatwia,
bowiem jak o tym pisze Cavell, to, co zwykle nie jest wcale oczywiste, i
czesto mamy do czynienia z ,,niepojaca dziwnoscia, tego, co zwykle” 2
Niepojacg, moznaby doda¢, bo dla nas ,dziwnos$¢” i ,,zwyklos¢”,
,hormalno$¢” , nienormalno$¢” przestaty by¢ jednoznacznie rozumiane i
warto§ciowane. Na przyklad postaci w powiesci Mastowskiej to ludzie
niemitosiernie zwykli a zarazem na swodj sposob dziwni. Pracownica
agencji reklamowej cierpigca na nerwic¢ natr¢ctw, anorektyczna Fa,
fryzjerka Jo w typie Bridget Jones, nobody, ale do takich kobiet dzis$ nalezy
$wiat , zblazowana mitomanka, hipsterka Go, sprzedawca armatury
sanitarnej ale 1 hungarysta aspirujacy do kariery uniwersyteckiej, zawsze
zjawiajacy si¢ nie w pore Albert, sasiad-lekoman, replika autystycznego
bohatera z niezaleznego kina Jareda Hessa Napoleon Dynamite. To jak
bohaterow tej powiesci okreslit Jan Gondowicz, ,,galernicy trywialnosci”.*
Zgoda, te dzieciaki bedace uosobieniem ponowoczesnej zaniness , zaniness
pokolenia nerdéw i geeksow, sg takie, ale czyz trywialno$¢ i dzi$ tak jak
dawniej nie nosi znamion demonicznosci? ,,Bardzo mnie ciekawig, takie
niezbyt gtebokie osoby. Uwazam, zZe jest w nich co$ psychodelicznego” —
powiada Mastowska w wywiadzie dla polskiego ,,Newsweeka”.
Gondowicz jako $wietny znawca i czytelnik literatury rosyjskiej na pewno
wie o tym wiele. Skadinad w swojej recenzji pisze, ze w tej wypracowanej
»kulawo blyszczacej” prozie obecna jest ,,zgroza 1 abominacja”.

Calkowicie podzielam t¢ opinie, ale zwracam uwagg, ze te sformutowania

wskazujace na skontaminowanie rzeczy do siebie nieprzystawalnych

42 5.Cavell, The Uncanniness of the Ordinary, cyt. za:
http://tannerlectures.utah.edu/_documents/a-to-z/c/cavell88.pdf. Dostgp 19.06.2014
43 Jan Gondowicz, Kompot, Dwutygodnik.com (nr 93). Cyt. za:
http://www.dwutygodnik.com/artykul/4013-kompot.html. Dostep 21,06.2014
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dobrze charakteryzujg zmacong estetyke tej prozy i zmacone emocje, ktore

tutaj zaczynajg by¢ w grze.

wJestem bogiem rzeczy malych” — tytuluje wywiad ze soba
Mastowska jakby nawigzujac do bestsellera powieSciowego Arundhati Roy
pod takim wiasnie tytulem - powie$ci o codziennos$ci brzemiennej w
konsekwencje.** W konsekwencje 0 wymiarze losu. Jednoczesnie i tu
Mastowska  wpisuje si¢ w estetyke cute. To, co mate, znikome,
nieznaczace ale zarazem wielkiej wagi, to domena estetyki cute. Roéwniez
i gdy chodzi o powies¢, ma ona swoja szacowng genealogie¢ i antenatow z
réznych, czgsto najmniej spodziewanych stron (vide powiesci Ronalda
Firbanka czy Jane Bowles, by pozosta¢ tylko na gruncie anglosaskim, ale
rébwniez przeciez postaci rozmaitych popaprancow literatury rosyjskiej i
radzieckiej). Mastowska w wywiadzie udzielonym ,,Wysokim obcasom”
moéwi o swojej ,,pasji do historii niewaznych, pozbawionych puent”.*® Z
doskonale btahej historii o perypetiach trzech mtodych ,,wszechkobiet” ze
wspotczesnego ,,wszechmiasta”, wyprowadza fabute o0 niszczycielskiej sile
zazdros$ci. ,,To historia z fabularnego lumpeksu. Chciatam z niej wywies¢
panoramiczny, wielowatkowy obraz w rodzaju Bitwy pod Grunwaldem”—
powiada. Zatem zycie jako pole bitwy, ale jakiej? Zdaje si¢ karykaturalng
imitacjg europejskiej archi-fabuty, historii szekspirowskiego Otella, ale czy
nie tak wtasnie na co dzien wyglada nasze zycie? Czy co$ innego robi
Sianne Ngai, kiedy w Ugly Feelings wychodzi od figury zazdrosci z
dramatu Szekspira po to, by przedstawi¢ zatosny (jej zdaniem) krach ruchu

feministycznego w dzisiejszej Ameryce? Rzecz blaha, jak przekonuja

4 Jestem bogiem..., op.cit, s. 33 i n.
4 Jestem bogiem ..., op.cit., s. 34
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czytelnicy Philippa K. Dicka, albo zwolennicy deterministycznej teorii
chaosu (stynny ,,efekt motyla”), moze mie¢ niebagatelne nastepstwa. O
tym, ze ,,kazda najgorsza bzdura jest koniuszkiem wszech§wiata i przez to
ma potencjal literacki”, jak powiada Mastowska w wywiadzie wiedza
zarowno Szarzy czlonkowie ,,spoteczenstwa sieciowego”, jak i czytelnicy
Rolanda Barthesa , albo czytelnicy Foucaulta méwiacego o odradzajacym
sie dzi$ pan-semiotyzmie .4

Postaci wladzy i znaczenia stanowig uklady scalone tkwigce w
mikroelementach. Trudno je dostrzec z powodu niewspotmiernosci owych
mikroelementéw. Formuja si¢ w postaci tego, co uwazamy za opowies¢
czy jazn. Ale moga fatwo ulec rozproszeniu, dezintegracji, rekonfiguracji,
pomimo przyjetego chwilowo ksztaltu . Maslowska w swojej powiesci
pokazuje $wietnie dzisiejsza szybka, tatwa i ulotng intymnos¢ i to jak fatwo
ona ginie w rownie ulotnych, ale afektywnie nacechowanych
okolicznoéciach. Zazdros¢, a wiasciwie zawis¢*’ wytragca Farah z
rownowagi i Fa wypada z roli: nie potrafi juz dobrze zagra¢ same;j siebie,
a to paradoksalnie znaczy, ze nie potrafi by¢ prawdziwa w stosunku do

samej siebie, *® zyje w ciagtych poczuciu esprit d’escalier (to takze ugly

46 M Foucault, Nietzsche, Freud, Marks, przet. K. Matuszewski ,,Literatura na
Swiecie",1988, nr 6. Foucault méwi tam o pansemiotyzmie dawnych Grekow
zaktadajacych, ze Swiat jest krolestwem znakow ( takze tych tajemnych i
niedocieczonych czynigcym $wiat nieprzejrzystym) i o sposobach na jakie stanowisko to
powraca w naszym mysleniu.

47 Uczucia zazdrodci i zawisci (...) wymagaja rozroznienia. Zawisé jest uczuciem
gniewu o to, ze kto$ inny ma i cieszy si e czyms$ pozgdanym, i budzi impuls, by mu to
odebrac lub zepsué. (...) Zazdros$¢ opiera si¢ na zawisci, ale zaktada relacje z co
najmniej dwiema osobami (...) idotyczy gldwnie uczucia , Ze co$ nam naleznego
zostalo nam zabrane, lub moze zosta¢ zabrane przez rywala. (...) Zazdro$¢ obawia si¢
utraty tego, co ma; zawi$¢ przedstawia widzenie u kogo$ innego tego, czego si¢ chce dla
siebie” M.Klein, Zawisé¢ i wdzigcznosé .Pisma t.3, ,przet. A. Czownicka, Wydawnictwo
Polskiego Towarzystwa Psychologicznego, Gdansk, 2005, 5.190-1

48 Por. na ten temat uwagi Georga’a Kateba: ,,Podobno demokracja sprzyja naturalnemu i
spontanicznemu byciu soba. (...) Aby by¢ prawdziwym w stosunku do siebie, trzeba by¢
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feeling!). Jej senne przygody z syrenami na dnie oceanu (a przypomnijmy
ze syreny nie tylko sa wedle stownikdw symboli znakami pozadania w
jego aspekcie najbolesniejszym, bo prowadzacym do samozniszczenia, jak
rowniez symbolami pokus czyhajacych na cztowieka na drodze jego zycia
, ale od czasu studium Freuda o matej syrence Andersena, sg maskami
homoseksualizmu 1 zwigzanego z nim nieprzystosowania), zatem jej
podmorskie przygody zdaja si¢ symptomem tego kryzysu, bycia w matni,
to znaczy niemoznos$ci sprostania pragnieniu realnosci i tozsamosci

wlasnego ,,ja”.

Jezyk, czyli scena zjawiania si¢

Jesli — jak sktonni byli sagdzi¢ (za Heglem) Auerbach czy Jameson,
badacze starajacy si¢ definiowa¢ wymogi realistycznej reprezentacji —
literatura jest sceng zjawiania si¢ rzeczywisto$ci, miejscem uobecniania si¢
rzeczywistosci za posrednictwem narracji 1 reprezentacji transmitujacej
afekt rzeczywistosSci, to w przypadku Mastowskiej, literatura realistyczna
(sicl) transmituje dzi$ afekt meczacego doznania derealizacji
rzeczywistosci. Swiadkuje transformacji rzeczywistoéci dostepnej jedynie

w postaci spreparowanych obrazéow, $wiata spektaklu. (W laudacji

prawdziwym w stosunku do innych. Prawdziwym w stosunku do innych mozna by¢ tylko
wtedy, gdy cos przed nimi odgrywamy, mianowicie samych siebie. Nie jest to wcale
obluda, sztucznos$¢ czy symulacja. To co$ zdecydowanie bardziej wybujatego. JesteSmy
sobg wtedy, gdy wystawiamy cos w rodzaju teatralnej imitacji samych siebie. Staramy si¢
doprowadzi¢ do sytuacji, w ktérej zachowujemy si¢ tak, jakby$my prezentowali samych
siebie przy jakiej$ specjalnej okazji. W przeciwnym razie wigkszo$¢ codziennego zycia
bytaby zbyt zrutynizowana i fragmentaryczna, by wykrzesa¢ z niej siebie. Nie jest to tylko
mentalno$¢ narcystyczna , lecz pragnienie estetycznej realnosci naszego ja”. G.Kateb,
Poznawani i obserwowani, przet. M.Szuster, Res Publica Nowa, 2002 nr 2, s.47
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Matgorzata Szpakowska, przewodniczaca jury Nagrody Nike mowita o
Pawiu krolowej jako precesji symulakrow). W Kochanie, zabitam nasze
koty spektaklem jest nie tylko §wiat codziennej potocznosci, ale takze Swiat
sennych obrazow z dna oceanu. Jesli tak si¢ dzieje , to nie tylko albo nie
przede wszystkim dlatego, ze rzeczywisto$¢ przedstawiona to simulacrum,
ze jej bohaterowie to dzisiejsi ,,wszechludzie”, miejsce w ktorym rozgrywa
si¢ akcja powiesciowa to ,,wszechmiejsce” (jak powiada Mastowska w
cytowanej rozmowie w ,,Wysokich obcasach”). I moze przede wszystkim
»wszechjezyk”, jako software obstugujacy ten ekosystem. Sprawa jezyka
jest bardzo wazna. W filozofii afektywnej codziennosci, tak jak ja traktuja
Cavell 1 Stewart, istotne jest witasnie rozpoznanie naszej kondycji
jezykowej, miejsca z ktorego zabieramy glos w chorze innych glosow, tego
jak to sie¢ dzieje, ze jesteSmy rozumiani lub nie. W powiesciach
Mastowskiej spektaklem staje si¢ sam jezyk - bo jest on ekranem afektow

bedacych udzialem swego tworcy 1 uzytkownika , czyli samej autorki:

W tym, co pisze, zawsze punktem wyjscia jest jezyk. Brzmienie jakiego$ zdania
- to ono mnie porywa. Matryca jezykowa, na ktorej moge wyhodowac bohateréw, miejsca,
scenerie. (...) Zaczetam rozwija¢ ten jezyk metoda prob i btedéow i on sam przyniost
fabute. Bedac ekstremalnie sztuczny, zaczgl generowaé sztuczne postaci i zdarzenia:
plastikowe, serialowe, grubymi ni¢mi szyte, ptaskie. Rzeczywisto$§¢ mojej powiesci jest

jak scenografia z dykty. Parodia pretensjonalnego teatru, ale i amerykanskiej powiesci z

serii wydawniczej "Salamandra" z pokrojonym w plasterki sercem na oktadce. 49

| jeszcze:

~Kochanie, zabifam nasze koty wzielo sie z mojej irytacji buchajaca ze

49 Jestem bogiem rzeczy matych, s. 34.
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wszystkiego sztucznoscia, pretensjonalnym jezykiem, zapozyczeniami i kalkami,
w ktorych drzemie jakie$ nienasycenie, ciagla aspiracja do lepszego. Zaczetam
pisa¢, uzywajac fanaberyjnych imion, moje postaci zaczglty wykonywac totalnie
sztuczne, nad-ekspresyjne, brazylijskie gesty. Poczutam, Ze $wiat, ktory si¢ z tego
wszystkiego wykluwa, jest wielomowny, metaforyczny. I Ze jest Swiatem moich

moich frustracji, mojej , odrazy.

Chwilami jej szarzujacy jezyk, imitujacy Kiepski ( rownie jak jej
bohaterowie ,,wszech§wiatowy”) angielski przypomina jezyk zlego
thumaczenia. Paradoksalnie, czyni to te jej powie$¢ moze bardziej trudno
przetlumaczalna, anizeli powiesci poprzednie, ,,drobne przesuniecie”,
,subtelne zgrzyty”, ,,drobne przektamania” wypracowane kiksy, o ktorych
méwi w wywiadzie dla polskiego ,,Newsweeka”, naiwnego czytelnika
moga zmyli¢, jako jezykowe niechlujstwo. Rowniez wilasciwy jej
jezykowi retoryczny nadmiar bedacy efektem brawurowo konstruowanego
dialogu, raz po raz serwowanych dowcipow, stanowi nawigzanie do
afektywnej estetyki zany. W tym przypadku nie jest to poddany seryjnej,
kompulsywnej repetycji jezyk prekariatu czy ludzi showbiznesu, ale jezyk
hipsterek pozujacych na  bohemians przypominajacy ten z serialu
telewizyjnego. Ale tej namietnosci do pisania parodii towarzyszy i inne
utrudnienie. Konstrukcja Kochanie, zabitam nasze koty, nastrgcza
czytelnikom ktopoty - od pierwszych stron nie jesteSmy pewni co jest jawa
a co snem, to, co fantasmagoryjne miesza si¢ z realnym tak, ze
powiesciowe zdarzenia , gdy stajg si¢ przedmiotem opowiesci samych
postaci zostaja zaopiniowane jako kompletnie ,,odjechane” (,,Gremialnie
ustalono, ze to bylo totalnie Lynchowskie” — powiada narratorka) . Owa
konstrukcja dyskontujaca alinearno$¢ i afabularno$¢ pracuje nie tylko na

rzecz ambiwalencji powiesciowych znaczen, ale i przydaje dwuznacznoS$ci
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samemu przedsigwzieciu. Imituje wyrafinowang technike fabularyzacji ale
I zarazem dopuszcza i to, ze jest jej karykaturg. Ta intuicja znajduje
potwierdzenie w rozmowie z autorka na temat jej powiesci. ,,Musiatam
wyrzuci¢ swoje emocje na temat hermetycznej sztuki, ktora mowi
zwyklym ludziom: «Won! Jestem dla was zbyt trudna, sorry!»” — czytamy
w cytowanej rozmowie. Nasz 0sad czy mamy do czynienia z powiescig
awangardowa, czy tylko z powiescia, ktora pozuje na taka , zostaje
zmacony. Dlatego Kochanie, zabitam... maja tak wiele wspolnego z

estetyka interesting, zapodang nam przez Sianne Ngai.

Kluczowa rzecza wydaje si¢ jednak to, ze ,.totalnie Lynchowskie”
okazuje si¢ ,totalnie” realistyczne, ale zarazem jest sparodiowane,
wytknicte jako podrabiane. Wspomniany juz Jameson narodziny
nowoczesnej powiesci realistycznej utozsamia z konstrukcja nowej
powiesciowe] temporalnosci w narracji sluzacej do budowania $wiata
przedstawionego. Przed-Flaubertowska powie$¢ siggata po recit , po
opowiadanie, w ktorym historia powie$ciowego bohatera traktowana byta
jako figura losu a rozwdj fabularnych zdarzen stanowil poswiadczenie
metafizycznego tadu i zarazem opresyjnego porzadku spotecznego. Recit
zaktadal zazwyczaj narracje w trybie diegesis i tym samym statyczna
totalizacje¢ rzeczywistosci, ktorej wlasciwa byla swego rodzaju
nieodwotalnos¢ jako specyficzna forme¢ temporalno$ci, zmitologizowana i
spetryfikowana, nieautentyczna (tu Jameson przywotuje w sukurs
Sartre’a), wynoszona ponad zwykla codziennos¢ . W rzeczywistosci
zapo$redniczonej w recit nie kazdy miat prawo do posiadania wiasnego
losu: opowiadanie byto nadawaniem stylu (obowigzywalo wlasciwe

decorum), byto rownoznaczne stygmatyzowaniem, nadawaniem wazno$ci
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1 wyjatkowosci, albo sankcjonowaniem marginalno$ci i niewaznosci.
Czym jest natomiast powies¢ jako scena zjawiania si¢ rzeczywistosci po
Flaubercie? Zdaniem Jamesona stanowi rozdroze, na ktorym spotykaja si¢
rozmaite recits i rozmaite losy ludzkie (jesli przedmiotem recit byto bycie
kim$, to przedmiotem narracji powieSciowej jest stawanie si¢ kims).
Powiesci whasciwe jest wiec raczej mimesis (czyli showing) anizeli diegesis
(czyli telling) . Opowiadanie jest relacjonowaniem faktow juz dokonanych,
narracja nowoczesnej powiesci jest wydarzaniem sig, konstruowaniem
materialnego (czytaj: zmystowego) przedstawienia rzeczywistoSci W jej
totalnosci, czyli ,,wiecznej terazniejszosci” jako stawania sie, czyli
wydobywaniem tego, co bezosobowe. (dopowiedzmy: owego
heideggerowskiego ,,si¢”, levinasowskiego ,,il y a” ). I takie ,,stawanie si¢”
zarazem staje si¢ nowa figurg ,,nicodwotalnego”. Owo konstruowanie
nowego Nieodwotalnego, dokonuje si¢ za posrednictwem stylu opowiesci
odwzorowujgcego $wiat jako wieczne flux zdarzen, zarazem przestrzen
dziania si¢ zdarzen jezykowych za ktérych posrednictwem wnetrze i
zewnetrze stapia si¢ w jedno jako strumien afektow. Erich Auerbach, a za
nim Jameson, dawal heglowska wykladni¢ tego stawania si¢
rzeczywistosci jako powigkszania przestrzeni wolnosci (i samowiedzy)
autora i jego czytelnika: tak jak epopeja stawania si¢ ducha byta figura
stawania si¢ podmiotu (figura jego, jak dzi§ powiedzielibySmy, agency),
tak i dzisiaj stawanie si¢ tekstu powieSciowego jest rownorzedne ze
stawaniem rzeczywistosci w dziele bedacym ekstensjg autorskiego
podmiotu , z wprowadzaniem czytelnika do §wiata autora, a w obu
wypadkach jest takze zdobywaniem wiedzy, dostrajaniem si¢ do
powiesciowego $wiata, bedacego metaforg Swiata w ogdle. Temu

stawaniu-dostrajaniu si¢ wlasciwa jest atonalna harmonia afektu, ktora , jak
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powiada Jameson, o0znacza zniesienie opozycji miedzy porzadkiem
podmiotu i przedmiotu, zniesienie rozdzialu mig¢dzy $wiatem afektéw
powiesci, autora 1 czytelnika. Struktura powiesciowa odwzorowuje
atonalng harmonie naszego ciata (charakteryzujac ja Jameson przywotuje
muzyke atonalng), w ktorej zaden dzwigk czy interwal nie zyskuje
przewagi nad innymi . Ta - rzec by mozna - muzyka bezosobowego®’, w
ktorej sasiaduja ze soba melancholia i cuforia, to roznicujgca sig¢
intensywno$¢. To z niej pochodza epifanie caloéci naszej wiedzy i naszego
doswiadczenia, cato$ci, ktora wienczy proces stawania si¢ (takze stawania
si¢ wolnos$ci i samowiedzy). Epifania jest tu wlasciwym okresleniem: afekt
nie jest oczywisto$ciga - odsyla do tego, co cielesne w jezyku i w
reprezentacji, ale co pozostajac  nienazwane i przebywajac poza
reprezentacja aktywuje nasze myslace cialo i domaga si¢ zaistnienia w
przedstawieniu dgzac do tego, by sta¢ si¢ tym, co rzeczywiste. Zmysty sg
wehikulem afektu - transmitowany przez zmysty afekt jest wiec
katalizatorem rzeczywistego, naszego bycia w $wiecie, ale w reprezentacji
to, co rzeczywiste, pozostaje juz uprzedmiotowione i stanowi jedynie $lad
afektu .

Powies¢ Kochanie, zabitam... poprzez swoja alinearno$¢ -
afabularno$¢ historii rozgrywajacej si¢ w petli czasu, w ktorej dokonuje sig
koliste zamkniecie tancucha przyczynowo - skutkowego (vide poczatek i
koniec powiesci, gdzie pochodzacy z snu jednej z bohaterek powiesci obraz
martwego kota lezacego na ulicy okazuje si¢ w finale pierwszym zdaniem

powiesci rozpoczetej przez autorke znajdujaca si¢ do tej pory w tworczym

50 Muzyka bezosobowego” skadinad okresla Jacques Ranciere narracje w Pani Bovary,
za ktorej sprawa zanurzamy si¢ w ,,sensorium czystych wrazen”, ,,splot bezosobowych
doznan zmystowych”, ,,tako$¢ nietrwatych konfiguracji” . Por. tenze, Dlaczego nalezato
zabi¢ Emme Bovary?, przet. J.Franczak , ,,Teksty Drugie”, 2012 nr 4, s.151
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impasie) - nabiera cech wspomnianej temporalnoSci ,wiecznej
terazniejszo$ci”’, atonalnego stawania si¢ rzeczywisto$ci, w ktorej
wszystko - stajac si¢ - istnieje w powtdrzeniu. A rzeczywisto$é, jak to
wiemy juz od Kierkegaarda ustanawia si¢ w powtdrzeniu. Stawanie si¢
powiesciowej rzeczywistosci, ktorej punkt wyjsciowy i koniec sg tozsame,
okazuje si¢ figura temporalnos$ci in totu . To ocean czasu i zarazem ocean
zdarzen, ktore wypehiajac wszystko, co dzieje si¢ pomigdzy pierwszym a
ostatnim zdaniem, stanowia flux rzeczywistosci afektujacej bohaterow
powiesciowych i ich autorke. TO §wiat powiesciowego stawania si¢ i
zarazem $wiat owej powiesci autorki i jej czytelnika. Nie przypadkiem
zatem ocean na ktérego dnie rozgrywaja si¢ senne fantasmagorie bohaterki
powiesci, zdaje si¢ oceanem Nieswiadomego, figura catosci dostepng za
posrednictwem metonimicznych epifanii. I jak na nieSwiadomos¢ przystato
jako zyciodajna retorta jest takze Sciekiem i $mietnikiem. Dzi$ coraz
bardziej $ciekiem i $mietnikiem — szydzi Mastowska. Czyz temporalnos¢
nie§wiadomego nie jest figura temporalnosci absolutnej? Zatarty jest wigc
koniec 1 poczatek, nie ma wigc tu wlasciwie rozwoju postaci i ich $wiata,
opowie$¢ nie zmierza ku czemus$, nie przynosi zadnego moratu,
wyjasnienia, nie przynosi zadnego oczyszczenia. Wielu zostawia tylko z

ich irytacja, albo w pomieszaniu: tyle hatasu o nic? — zapytuja.>

51 Poprzednie powiesci i dramaty Mastowskiej byty wiasciwie podobne, mocno jednak
osadzone w polskiej rzeczywistosci. Karykaturujac ja, odsytaty do realnych zjawisk w
sposdb namacalny, czasem wrecz bolesny. Tym razem to juz tylko makieta. | to nawet
nie makieta rzeczywistosci, ale makieta makiet: zbanalizowanych diagnoz, krytycznych
analiz wspotczesnych filozoféw przerobionych na artykuliki dla prasy kobiecej. To
atrakcyjna lektura, bardziej od poprzednich przyjazna dla czytelnika, w istocie nawet nie
probujaca sugerowaé intelektualnych glebi. Literatura dobrze zrobiona, ale
niskokaloryczna. Pustka, ukryta za stowami, jest tylko pustka, a nie zadng wielka
metaforg wspotczesnego §wiata. «Mam mnostwo niczego... la, la, la... Nic to dla mnie
w sam raz» — podspiewuje w powiesci pisarka”. Kinga Dunin, Nowa Mastowska, czyli
mnoéstwo niczego (,,Krytyka Polityczna — Dziennik Opinii”), cyt. za:
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W ten sposob tekst Mastowskiej pozwala si¢ wpisaé w lini¢
ewolucji gatunku powiesciowego zarysowanego przez Jamesona. Czy to
zgrywa, powies¢ ,,jak gdyby” (merely!- M.Z) parodiujaca hipsterska chic
lit , czy moze powies¢ otwierajagca wrota filozoficznemu namystowi?
Zmyst historycznoliteracki przywodzacy na pamieé¢ rozmaite przygody,
jakie przytrafity si¢ powiesciom, ktore dzi$ nalezag do kanonu, winien

broni¢ nas przed pochopnymi odpowiedziami.

http://www.krytykapolityczna.pl/Recenzje/DuninNowaMaslowskaczylimnostwoniczego/
menuid76.html?comment_id=40897&joscclean=1 Dostegp 22.06.2014



http://www.krytykapolityczna.pl/Recenzje/DuninNowaMaslowskaczylimnostwoniczego/menuid76.html?comment_id=40897&joscclean=1
http://www.krytykapolityczna.pl/Recenzje/DuninNowaMaslowskaczylimnostwoniczego/menuid76.html?comment_id=40897&joscclean=1

